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Matthias Weber hat seine Einleitung zu dem 2010 erschienenen Band ,, Adel in Schle-
sien. Herrschatt — Kultur - Selbstdarstellung, mit den Worten eroffnet: ,, Adel hat
Konjunktur®. Damit meinte er eine neue Welle in der Erforschung der Geschichte
und Kuleur einer gesellschaftlichen Gruppe, die im letzeen Jahrzehnt eine Vielfalt an
neuen Erkenntnissen mit sich gebracht hat.' Diese allgemeine Feststellung lisst sich
auch auf die Forschungen zur Titigkeit des schlesischen Adels als Kunststifter iiber-
tragen. Im Rahmen zweier bedeutender deutsch-polnischer wissenschaftlicher In-
itiativen, eines Forschungsprojekres und einer mehreiligen Ausstellung, die beide den
Titel , Adel in Schlesien® trugen, wurde unter anderem die kunststiftende Akrivicir des
schlesischen Adels im breiten historischen und kulturellen Kontext prisentiert. Auch

1 MATTHIAS WEBER, ,,Adel in Schlesien® — Ein Europdisches Thema. Zur Konzeption des
vorliegenden Bandes (in: JAN HARASIMOWICZ, MATTHIAS WEBER, (Hgg. ), Adel in Schlesien 1
Herrschaft — Kultur - Selbstdarstellung = Schriften des Bundesinstitues fiir Kuleur und Ge-
schichte der Deutschen im 6stlichen Europa 36, Miinchen 2010), 11-32.

2 Mehr iiber das bilaterale deutsch-polnische Forschungsprojekt , Adel in Schlesien®, das am
Bundesinstitut fiir Kultur und Geschichte der Deutschen im dstlichen Europa in Oldenburg an-
gesiedelt war, siche: htep://www.bkge.de/Projekee/Adel-in-Schlesien/ [11.10.20115]. Als Pro-
jektergebnis sind vier Bande der Reihe ,, Adel in Schlesien® erschienen. Bd. 1: HARASIMOWICZ,
WEBER (s. Anm. 1); Bd. 2: JoacHm BAHLCKE, WOJCIECH MROzZOWICZ, (Hgg.), Repertorium.
Forschungsperspektiver — Quellenkunde — Bibliographie. Miinchen 2010 = Schriften des Bundesin-
stitues fiir Kultur und Geschichte der Deutschen im 6stlichen Europa 37, Miinchen 2010); Bd. 3:
WALTER SCHMITZ, JENS STUBEN, MATTHIAS WEBER, (Hgg.): Adel in Schlesicn und Mitteleu-
ropa. Literatur und Kultur von der Frithen Neuzeit bis zur Gegenwart. Miinchen 2013 (= Schrif-
ten des Bundesinsticuts fiir Kultur und Geschichte der Deutschen im 6stlichen Furopa Band 48);
in Vorbereitung befindet sich Bd. 4: Stmox DoNiG (Hg,), Adel obne Land — Land obne Adel? Eine
Zeitgeschichte des schlesischen Adels nach 1945, Miinchen 2015,

Die Ausstellung , Adel in Schlesien® wurde im Jahr 2014 in Zusammenarbeit des Kupfer-
museums (Muzeum Miedzi) in Liegnitz (Legnica) mit dem Schlesischen Museum in Gérlitz und
dem Universititsmuseum (Muzeum Uniwersytetu Wroctawskiego) in Breslau (Wroclaw) veran-
staltet und hatte ihre themarischen Stationen an drei Orten: Ricter der Freiheit, Hiiter des Rechts
(Licgnitz); Beharren im Wandel. Der Adel Schlesiens und der Oberlausitz seit dem 18. Jahrhun-
dert (Gérlitz); Mutcer des Hirschberger Tals. Friederike Grifin von Reden und ihr Wirken (Bres-
lau). Vgl. die betreffenden Kataloge: MARKUS BAUER, Ua. (Hgg.), Adelin Schlesien. Mittelalter
und frithe Neuzeit, Dresden 2014; DIEs. (Hgg.)Adel in Schlesien und in der Oberlausitz. Mit-
telalter, Neuzeit, Gegenwart, Dresden 2014,
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der Auswirkung der Reformation und der Gegenreformation auf den Status der
Gruppe sowic ihrer Widerspiegelung in der Kunst wurde in den Publikationen, die
beide Projekte begleiter haben, viel Aufmerksamkeit geschenke.’ Dariiber hinaus
erweitern viele weitere Veroffentlichungen, die sich beispielsweise einzelnen Adels-
familien widmen, unsere Kenntnisse iiber dieses Forschungsfeld. Deshalb wird im
vorliegendem Aufsatz oft auf die Ergebnisse anderer Forscher — mit Jan Harasi-
mowicz an erster Stelle — hingewiesen, um ihren Beitrag zur ErschlicRung dieses
Forschungsfeldes zu honorieren und dem Leser einen Einblick in den akeuellen For-
schungsstand zu gewahren.

Die vorliegenden Ausfithrungen konzentrieren sich auf Bereiche der Adelsti-
tigkeit als Kunstauftraggeber, in denen ihre konfessionelle Identitit besonders zum
Ausdruck kam: die Kirchenbauten und ihre Ausstattung mit besonderer Bertick-
sichtigung der Grabmalkunst sowie den Residenzbau. Dabei erhebr der Uberblick
keinen Anspruch auf Vollstindigkeit. Vielmehr sollen dic ausgewihlten Beispicle
zeigen, auf welche Weise die Kunst mit ihren spezifischen Mitteln die konfessio-
nelle Identitit der adeligen Auftraggeber zur Schau stellt. Der zu betrachtende Zeit-
raum spannt sich zwischen 1526 und 1740, d.h. — bekanndlich — die Periode, in der
Schlesien als Erbland der Bohmischen Krone zum Habsburgerreich gehoree.” Der
schlesische Adel wurde im Laufe dieser beiden Jahrhunderte mit verschiedenen
Herausforderungen konfrontiert. Die erste bestand in allgemeinen, d.h. nicht nur
in Schlesien vorkommenden Prozessen, wie etwa Verinderungen in der Strukeur

3 Vgl dazu die Beitrage in: HARASIMOWICZ, WEBER (5. Anm. 1); von JAN HARASIMOWICZ,
Die Reprisentation des Adels in der schlesischen Kunst des Spatmittelalters und der Frithen Neu-
zeit, 36-52; JERZY GORZELIK Zwischen demonstratio catholica und Selbstdarstellung. Kiinstleri-
sche Stiftungen des katholischen Adels in Oberschlesien im Zeitalter der Konfessionalisierung,
101-114 und Macigj Kuiisz, Zu Grabdenkmilern und Grabinschriften des protestantischen
Adels im Niederschlesien des 17. und 18. Jahrhunderts am Beispiel des Fiirstentums Liegnitz,
115-134. Vgl. auch den Beitrag von JaN HARASIMOWICZ, Der schlesische Adel im Sterben, Tod,
Bestattung und Verewigung (BAUER, U.A. (5. Anm. 2) 56-67) sowic den Katalogeil: Zeugnis des
Glaubens, Lob der Familie, Ruhm des Namens, in: BAUER, U.A. (s. Anm. 2), 202-243,

4 Als Beispiele kann man hier die Studien iiber schlesische Adelsfamilien von Oppersdorf
und von Schaffgotsch nennen: PIoTR Oszczanowski (Hg.), W blasku Luksemburgéw, Habs-
burgéw i Wazéw. Studia nad mecenatem artystycznym panéw na Glogéwku w XIV-XVIII
wicku, Glogéwek-Wroclaw 2008; JoACHIM BAHLCKE, ULRICH SCHMILEWSKI, THOMAS
WUNscH, (Hgg.), Das Haus Schaffgotsch. Konfession, Politik und Gedachenis eines schlesischen
Adelsgeschlechts vom Mittelalter bis zur Moderne, Wiirzburg/Freiburg i. Br. 2010.

5 Dazu vgl. NORBERT CONRADS, Schlesien (Deutsche Geschichte im Osten Europas), Ber-
lin 1994, 258-345; LuDpWIG PETRY (Hg.), Geschichte Schlesiens 2: Die Habsburger Zeit, 1526—
1740, Stuttgart 2000.
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des Landbesitzes und im Kriegswesen oder dem Aufstieg des Biirgertums, die im 15.
und 16. Jahrhundert erfolgten und zu einer Neudefinicrung der gesellschaftlichen
Rolle des Adels fiihrten.® Auf dem Weg vom Ritterrum zum Landadel oder
angesichts der Orientierung am neuen Ideal eines akademisch ausgebildeten ari-
stokratischen Weltbiirgers mussten neue Verhaltensmodelle und Selbstbehaup-
tunggsstrategien erfunden werden, fiir welche die Kunst einen der wichtigsten Pri-
sentationsriume darstellte. Auch in den Auseinandersetzungen innerhalb der
eigenen sich dynamisch verindernden Standesgruppe, wie sie sich z.B. durch die
Forderung loyaler Zuwanderer aus anderen Gebieten des Heiligen Rémischen Rei-
ches seitens der Landesherren ergaben, oder in der Konfrontation mit anderen Stin-
den, vor allem mit dem Patriziat, der die dem Adel vorbehaltenen Reprisentati-
onsformen zu vereinnahmen suchte, erwies sich die Kunst als wirksames Instrument
der Integration des Standes oder der Abgrenzung von Auflenstehenden. Im Fol-
genden werden deswegen auch neue Mitglieder des Standes beriicksichtigt, denn ge-
rade ihre Strategien lassen interessante Schliisse beziiglich der Auffassung des ade-
ligen Status zu. Dagegen wird das Mizenatentum der schlesischen Herzége aus der
Piasten-Dynastie, die eine besondere Position innehatten und sich selbst nicht dem
Hochadel zurechneten, nicht beriicksichtige, es sei denn als Bezugspunke bei der
Betrachtung der Stiftungen ihrer adeligen Untertanen.

Die zweite Herausforderung ergab sich aus der Inkorporierung Schlesiens in
das Habsburgerreich. Denn diese forderte vom Adel als politisch aktiver Gesell-
schaftsschicht eine klare Stellungnahme gegeniiber dem neuen Machthaber. Dabei
haben sowohl die Vertreter des Standes, die Widerstand gegen die Zentralisie-
rungsversuche der Habsburger leisteten, als auch die, die ihm gegeniiber Loyalitit
demonstrieren wollten, die Kunst als Ausdrucksmittel ihrer Haltung verwender.
Einen zentralen Aspeke bildet hier die Einstellung des schlesischen Adels gegen-
iiber der Landesobrigkeit im Zusammenhang mit sciner Glaubensidentitit im Zeit-
alter der zunichst erfolgreichen Reformation und der dann erzwungenen Gegen-
reformation. Aus diesem Grund wird im Folgenden gezeigt, wie die konfessionelle
Identitir des Adels, sowohl lutherischer oder reformierter als auch rémisch-katho-
lischer Prigung, in seinen Stiftungen auf dem Gebiet des Kirchenbaus und der Kir-
chenausstattung, aber auch in weltlichen, scheinbar konfessionell neutralen Berei-
chen zum Vorschein kam. Dabei gilt es nachzufragen, ob die zu besprechenden
Kunststiftungen tiberwicgend Ausdruck cines konfessionellen Standpunktes waren

oder ob das Streben nach Selbstdarstellung und die Visualisierung der > Apotheose<

6 Vel. JoacHIM BALCKE, ,Der Glanz des schlesischen Adels®. Die adeligen Eliten Schlesiens
vom Miteelalter bis zum Ende der habsburgischen Herrschaft (in: BAUER, UA. (s. Anm. 2), 18-29,
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eines Geschlechts im Vordergrund standen. Oder flossen beide Stringe vielleiche in-
einander? In diesem Zusammenhang soll am Beispiel der bildenden Kiinste die Giil-
tigkeit einer These von Matthias Weber tiberpriift werden, die wie folgt lautet: ,Der
Erfolg des Protestantismus bewirkte im Geistesleben und Bildungswesen eine Ori-
entierung des schlesischen Adels an den protestantischen nordwestlichen Gebie-
ten des Heiligen Romischen Reiches, am oberdeutschen Luthertum und auch am
niederlindischen Calvinismus®’

Die Auflosung der bisherigen kirchlichen Strukturen infolge der Reformation
trug zur grofleren Bedeurung des adeligen Kirchenpatronats bei, was sich auch in
den Kirchengebiuden und ihrer Ausstattung zeigte. Wihrend in der ersten Refor-
mationsphase bekanntlich selten neue Kirchen gebaut wurden, wurde die Eroff-
nung des neuen Kapitels in der Geschichte der christlichen Gemeinde oft durch
die Erneuerung des Kirchengebiudes und durch die Stiftung ciner neuen Ausstat-
tung betont. So wurden viele Kirchen in Schlesien beispielsweise in der modischen
Sgraffito-Technik verputze, wie die in Gohlau (Galéw), im Gut der Familie von
Seydlitz.® Eine solche Dekoration konnte — wie in Gohlau — einen rein dekorativen
Charakrer haben, oder sie konnte ein komplexes und konfessionell aussagekraftiges
ikonographisches Programm vorweisen, wie es in der St. Hedwigkirche in Greif-
fenberg (Gryféw) der Fall ist. Ein seltenes Beispiel der Verwendung von Sgraffito-
Technik im Innenraum als Tongewolbedekor entstand im Jahr 1551 auf Initiative
von Hans von Schaffgotsch von Kynast und Greiffenstein unter Beteiligung des
Greiffenberger Burgermeisters und des Kirchenrates (Abb. 1). In dem Dickicht von
floralen Ranken und modischen Renaissance-Ornamenten entfaltet sich ein kom-
plexes Wort-Bild-Programm, das biblische Szenen ( Jingstes Gericht, Kreuzigung,
Apostel, musizierende Engel) (Abb. 2) mit Inschriften kombiniert, die zusammen
eine theologisch-moralische Abhandlung formen, welche, wie Harasimowicz ge-
zeigt hat, von der Lehre Philipp Melanchthons inspiriert wurde.” Durch seine Far-
bigkeit stark hervorgehoben, prunke im Mittelfeld des Gewélbes das Wappen des
Aufrraggebers. Obwohl an dem reprisentativen Zweck dieser heraldischen De-
monstration kein Zweifel besteht, ist nach Harasimowicz auch ihre konkrete hi-
storische und konfessionelle Dimension zu betonen. Mit dem Gewdlbe prisentie-

7  WEBER (5. Anm. 1), 22.
8  ErzBiETA KOLACZKIEWICZ, (Hg.), Katalog zabytkéw sztuki w Polsce. Seria nowa, T. IV, z. 5:
- Wojewddzewo Wroctawskic (Dolnoslaskie, Powiat Sroda Slaska), Warszawa 2014, 67.

9  JAN HaRasiMOWICZ, Reuflendorf — Greiffenberg — Altkemnitz. Drei evangelische Pfart-
kirchen der Familie Schaffgotsch im schlesischen Gebirgsland (in: BAHLCKE, SCHMILEWSKI,
WUNSCH, (s. Anm. 4), 267-290, (dort frithere Literatur), hier 275-276.
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ren sich die Schaffgotsch als Anhinger des ,,reinen Evangeliums®, als neue Apostel,
die ihren Untertanen den Weg zur Erlosung zeigen.

Die Anderungen in der Liturgie infolge der Reformation haben im Fall kleiner
Dorfkirchen selten zur umfassenden Umgestaltung des Kirchenraumes gefiihre, wie
es in grofien stadtischen Pfarrkirchen zu beobachten war. Deutlich zeichnete sich
aber eine Tendenz zur Ancignung jenes Teils des Kirchenraumes ab, der frither weit-
gehend der Geistlichkeit und dem liturgischen Geschehen vorbehalten war, nim-
lich des Chores. Schon im Mittelalter wurden dort die Adeligen beigeserze und
manchmal mit Grabdenkmilern verewigt, jedoch wurde seit der Reformation dies
Privileg durch die adeligen Kirchenpatrone 6fter in Anspruch genommen, was zur
Umwandlung vieler Presbyterien in so erwas wie Familienmausoleen fiihrte.'® Als
Beispiel kann man die Pecer-und-Paul Kirche in Ober Gliserdorf (Szklary Gérne)
bei Litben (Lubin) nennen, wo 16 Grabplatten dreier Generationen der Familien
von Schindel und von Stossel den Raum bis heute prigen (Abb. 3)."! Lebensgrofie
vollplastische Figuren adeliger Frauen, Manner und Kinder, durch einen architek-
tonischen Rahmen ,vereint® ewig in dem Kircheninneren prisent, verkorpern fiir
die folgenden Generationen dic christlichen Tugenden, die im oberen Teil des Grab-
mals als personifiziert dargestelle werden. Das christologische Programm in der Be-
kronung — das Gebet Jesu am Olberg, die Kreuzigung, die Auferstehung und die
Himmelfahrt — stellt die cindeutige konfessionelle Erklarung der Christen de cruce
dar. Zugleich zeigt das Mausoleum in Ober Gliserdorf die weitreichenden kultu-
rellen Horizonte des schlesischen Adels, denn das Konzepe soll die Grabdenkmi-
ler der wiirtcembergischen Grafen in der Stiftskirche zu Stucegare als Vorbild
haben.'?

Uberdies wurden im Chorbereich — oft im Obergeschoss der Sakristei — oder ge-
geniiber der Kanzel als dem neuen liturgischen Zentrum der lutherischen Kirchen
Herrschaftslogen angelegr, die trotz der geistlichen Gleichstellung aller Glaubigen die
weiterbestehende gesellschaftliche Hierarchie zum Ausdruck brachten, wofiir die
Hochbergloge (1698) in der Friedenskirche als Beispicl genannt werden kann." Ein
spiteres Beispiel ist die Patronatsloge der Familie von Heugel in der Pfarrkirche Doberle
(Dobra) bei Oels, die 1722 durch den herzoglich Wiirttembergisch-Oelsnischen Rat

10 Vgl. JAN HarASIMOWICZ, Mors janua vitac. Slaskie epitafia i nagrobki wieku reformacji,
Wroctaw 1992, 35.

11 Harasimowicz, Der schlesische Adel im Sterben (s. Anm. 3), 63, Abb. 8.
12 HARASIMOWICZ (5. Anm. 10), 64-65.

13 AGNIESZKA SEIDEL, Stowno-obrazowa dekoracja empor i 16z w kosciele Pokoju w Swidnicy.
Magisterarbeit, Universitit von Wroclaw, Wroclaw 1995.



94 ALEKSANDRA LIPINSKA

und Landesiltesten Gustav Adolf von Heugel' gestiftet wurde. Hier wurde die ehr-
wiirdige Herkunft der Familie durch reiche heraldische Ausschmiickung inszeniert.
In den lutherisch gewordenen Kirchen Schlesiens blieben mittelalterliche Altire
wie auch die weiter verwendeten Kirchengerite und Paramente am Ort. Das ergab
sich aus der anfangs neutralen Einstellung des Luthertums zu den Bildern als
Adiaphora, die dann — infolge der Konfrontation mit der calvinistischen Bildfeind-
lichkeit - sogar eine deudiche Aufwertung erfuhren.”® Dartiber hinaus wurden vorre-
formatorische Ausstattungsstiicke nach dem Konfessionswechsel aus Verbundenheit
der Stifter mit den Werken bewahrt, die durch ihre Vorfahren gestiftet worden waren.
Ein Beispiel liefert das Triptychon in der Pfarrkirche Gross Bresa (Brzezina), das im
Mittelfeld die Madonna mit dem Kind, die Hl. Katharina und einen unbekannten hei-
ligen Bischof darstelle (Abb. 4). Gestiftet um 1480 durch die damaligen Kirchenpa-
trone Familie von Domping — wovon ihr zentral angebrachter Wappenschild zeugr -,
wurde es durch ihre Nachfolger - die lutherische Familie von Haunold - im Jahr 1596
als Zeichen der Kontinuitit bewahrt und restauriert.'® Die Sorge um die alte Kir-
chenausstattung bekam eine zusitzlich starke Aussage im Licht des Programms der in
1620 durch die von Haunolds gestifteten Empore. Ihr reiches durch Pastor Heinrich
Scansorius formuliertes Bildprogramm und die Fundationsinschrift (SVB OMNI-
POTENTISS[IMI]. IEHOVAEH TVTELA / NOBILISSIMORVM AB HAV-
NOLD COLLATVRA / HENRICI SCANSORI MULBERGA MISNICI / HIC
ANIMARVM PASTORIS CVRA / ARTTFICI JOANNIS BENDELI OPERA IN
DEI GLORIAM / HAEC TEMPLI FACIES PICTA / CONTRA CALVINIA-
NORVM / IDOLOMACHIAM APPARERE COEPIT / ANNO SALVTIS
MDCXX / HENRI[CVS] SCANSORIVS ECCLE / SIASTES F[IERI] C[VRA-
VIT]) stellen die eindeutige Verurteilung der calvinistischen Bildfeindlichkeit dar."”

14  JOHANNES SINAPIUS, Des schlesischen Adels anderer Theil oder Fortsetzung schlesischer
Curiosititen [...] 2, Leipzig und Breslau 1728, 687.

15 Vgl WERNER HOFMANN, Luther und die Folgen fiir die Kunst. Ausstellungskatalog: Ham-
burger Kunsthalle, 11. November 198 -8, Januar 1984, Miinchen 1983.

16  Erzeiera Koraczkiewicz, (Hg.), Katalog zabytkéw sztuki w Polsce. Seria nowa, T. IV, z.
5: Wojewodzewo Wroclawskie (Dolnoslaskie, Powiat Sroda Slqska). Warszawa 2014, 16, Abb.
739. Vgl. den analogen Fall des St. Anna-Polyptychons aus der Pfarrkirche in Reussendorf (Ras-
z6w), von der Familic Schaffgoesch aus der Linie auf Schloss Kreppelhof bei Landshut um 1520
gestiftet. Das Retabel blieb auch nach der Reformation in der Kirche stehen als Zeichen der fiir
das adelige Ethos grundlegenden Kontinuitdr der Reprasentation in der Kirche, die ebenso ein Fa-
milienmausoleum beherbergt, siche: BAUER U.A. (s. Anm. 2), Kac.-Nr. C 59.

17 JaN HARASIMOWICZ, Tredci i funkcje ideowe sztuki $lgskiej reformacji (1520-1620),
Wroctaw 1986, 142-142 (Hervorhebung von mir, A.L.)
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Die Stiftung von neuen Ausstattungsstiicken, am hiufigsten Kanzeln und Tauf-
becken und erst an dritter Stelle von Altarretabeln, gab den adeligen Kirchenpa-
tronen die Gelegenheit zur konfessionellen Demonstration, wobei das standesge-
mife Element der Reprisentation selbstverstindlich weiterhin von Bedeutung
blieb. Wihrend die Kuppa des Taufbeckens aus der Pfarrkirche in Miihlraditz
(Mitoradzice), (1696), cin typisch lutherisches Bildprogramm aufweist — Arche
Noah, Zug der Isracliten durch das Rote Meer, Beschneidung und Taufe Christi —,
werden seine Stifter Ferdinand von Kanitz und Margaretha geb. von Abschatz in
einer auf dem Deckel angebrachten Inschrift verewigr."® Die erbauliche Funktion
der Darstellungen in den Kirchenausstatcungen konnte aber in einigen Fillen zu-
gunsten der anderen Funktionen in den Hintergrund treten. Das Tautbecken der
Friedenskirche in Schweidnitz (Swidnica) trigt auf seiner Kuppa ausschlieflich die
Wappen der an der Stiftung beteiligten Adelsfamilien, der von Nostitz, Berger,
Czerttritz, Sommerfeid, Rotkirch und Ratschin (Abb. 5)." Damit wird nicht nur
Stifterstolz und —verdienst, sondern auch die Verbundenheit der adeligen Forderer
der Dissidentenkirche manifestiert.

Relativ selten kommen innerhalb des adeligen Mizenatentums Kunststiftungen
vor, in welchen das Glaubensbekenntnis gegeniiber der stindischen Reprisentation
so deutlich in den Vordergrund trite, wie es bei zwei Gemiilden, die im Rahmen der
Ausstellung ,,Adel in Schlesien® Liegnitz prisentiert wurden, der Fall ist. Das erste
ist ein 1550 entstandenes Bildnis von Wolf von Busewoy (1509-1563), in der Pfarr-
kirche in Barsdorf-Trach (Nied#wiedzice), eines Sprosslings einer uradeligen schle-
sischen Familie, der Mitarbeiter des Herzogs Friedrich I1. von Liegnitz war.*® Halb-
figiirlich, nach dem Schema cines Renaissance-Gelehrrenportrics dargestell, weist
er mit seiner rechten Hand auf den in der oberen linken Ecke des Bildes dargestell-
ten auferstandenen Christus als Sieger iiber den Tod, wihrend seine linke Hand auf
cinem vor ihm liegenden Schidel ruhe (Abb. 6). Diese Gesten, ebenso wie die die
Bildaussage erginzenden Inschriften (,,Ich byn ein mensch von gott geschaffen von
der / erden undt soll wyder zu erden werden und werde / wyder auffersthen von der
erden in Jhesu Christo / und werde yn meinem fleysche gott meinen / herrenn se-
henn undt werde durch ynn haben / das ewige leben das glaube ich Wolff von Bus-
woy"; , Allee dings ein weile / aber gotts gnadr ist ewig / Wolff von Buswoy*), sind

18 BAUER UA. (s. Anm. 2), Kat.-Nr. C 61.
19 Piorr Oszezanowskl, (Hg.), Wiara jak serce ze spizu. Skarby kosciota Pokoju w Swidnicy,
Swidnica 2012, 14.

20 SIEGISMUND JUSTUS EHRHARDT, Presbyterologie des Evangelischen Schlesiens 4: Evangelische
Kirchen- und Predigergeschichte der Stadt und des Fiirstenthums Liegnitz, Liegnitz 1789, 585.



96 ALEKSANDRA LIPINSKA

als entschlossene Erklirung der Heilsgewissheit zu interpretieren.! Durch die Por-
trirdarstellung, die Inschrift und das Wappen, die Wolf von Busewoy eindeutig iden-
tifizieren, erfiillte das Bild jedoch auch eine memoriale Funktion.

Das zweite Beispiel ist das Gemilde ,, Allegorie der Reformarorischen Kirche®
aus der Pfarrkirche in Neukirch bei Schénau (Nowy Kosciét koto Swiezawy), wo es
urspriinglich die Rolle cines Altarbildes erfiillte (Abb. 7). Nachdem die Kirche
1654 der lutherischen Gemeinde weggenommen worden war, wurde es aber ent-
fernt. Im Vordergrund sehen wir cine Szene des predigenden Martin Luther. Unter
den Zuhorern befindet sich der Bildstifter Georg von Zedlitz, Wegbereiter der Re-
formation unter den schlesischen Adeligen, im Beisein seiner Standgenossen und
anderer Glaubigen. Von Zedlitz wird im Bild noch ein weiteres Mal dargestelle, und
zwar als er auf die Beichte bei Philipp Melanchthon wartet. Im Hintergrund, im obe-
ren Teil des Bildes, sind in einer offenen Landschaft einige Elemente der klassischen
Gesetz-und-Gnaden-Tafel abgebildet: eine allegorische Kreuzigung und die Aufer-
stehung Christi. Die bildliche Darstellung wird von zahlreichen lateinischen Schrift-
versen begleitet, was im Licht der fiir die Reformation wesentlichen Bedeutung der
Muttersprachen als Medium der Verbreitung des Evangeliums unter allen Glaubi-
gen als ein gewisses Zeichen von Elitarismus interpretiert werden darf. Insgesamt
stellt das Gemilde aus Neukirch cin Beispiel eines selbststindigen Umgangs mit den
innerhalb der lutherischen Kunst populiren Darstellungstypen dat, was von dem
weiten intellektuellen und geistigen Horizont des Georg von Zedlitz zeugt.

Als Gegenbeispiel lassen sich hier die Memorialbilder der katholischen Familie
von Oppersdorf nennen. Urspriinglich sieben, wovon heute noch drei vorhanden
sind, befanden sie sich in den Innenraumen des Schlosses in Oberglogau (Glogé-
wek), um dann im 19. Jahrhundert in die Oppersdorf-Kapelle in der Pfarrkirche
St. Bartholomaus tibertragen zu werden.?® Zwei dieser monumentalen Gemilde
stellen Georg III. von Oppersdorf mit seinen Frauen und Kindern dar, eines mit
Polyxena geb. Promnitz (1632), das andere mit Esther Barbara geb. von Meggau.
Das dritte Bild (um 1691) zeigt seinen Sohn Franz Eusebius mit seiner Gemahlin
Anna Susanna von Beess samt ihren Nachkommen (Abb. 8). Als Gemeinschaft der

21  Pfarrkirche St. Anton von Padua in Bérdorf-Trach bei Heynau (Niedzwiedzice kolo
Chojnowa), siche: BAUER U.A. (5. Anm. 2), Kat.-Nr. A 81 (dort frithere Literatur).

22 BAUER UA. (s. Anm. 2), Kat.- Nr. A 79 (dort frithere Literatur).

23 Ausdiesem Grund verwende ich hier den Begriff , Memorialbild* und niche , Epitaph®, wie
man es bisher getan har, vgl. ALEXSANDRA KiJaczKO-DEREN, Malowane epitafia Georga I11 i
Franza Euscbiusa [ von Opperdorf w kosciele parafialnym pw. Sw. Bartlomieja w Glogéwku (in:

OszCZANOWSKI (s. Anm. 4)), 63-97; BAUER UA. (s. Anm. 2), Kat.- Nr. D 44 (dort vollstindige
Literatur).
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Lebenden und Toten knien die Oppersdorfs, begleitet durch ihre heiligen Patrone,
in den Kirchenrdumen, die — nach Aleksandra Kijaczko-Derefi — keinen direkeen
Bezug zur Oberglogauer Kirche haben. Vielmehr stellen sie ideale sakrale Riume
dar und kniipfen an die besonders in den Niederlanden verbreitete Gateung der
Kircheninnenraummalerei an, die durch das Medium der Grafik, vor allem mictels
Serien von Hans Vredeman de Vries, verbreitet wurde. Als murmafliches Vorbild fir
die figurale Komposition nennt Kijaczko-Deren jedoch das Votivbild des erzher-
zoglichen Paares Karl II. und Maria Anna von Bayern im Grazer Dom, cin Werk
von Jacob de Monte (nach 1593).

Auf der Grundlage der zwei letztbesprochenen Beispiele kénnte man folgern,
dass die Auswahl der kiinstlerischen Vorbilder und ikonographischen Formeln kon-
fessionell bedingt gewesen sei: Wihrend das Bekenntnisbild von Georg von Zed-
litz sich an die in Sachsen, vor allem in der Werkstatt Lucas Cranach entwickelten
Bildtypen — Martin Luther als Prediger auf der Predella des Alrars Lucas Cranach
d. A. in der Stadtkirche St. Marien in Wittenberg, 1547-1548 — anlehnt,?® kniipfen
die Oberglogauer Bilder an ein Vorbild aus dem Umkreis des kaiserlichen Hofes
an. Es wire aber eine grobe Vereinfachung, das Schema fiir allgemeingeltend zu hal-
ten, was das folgende Beispiel deutlich mache.

Die Trinitdtskirche in Rothsiirben (Zérawina) bei Breslau (Wroctaw) wurde
auf Anregung des Lutheraners Adam von Hanniwald, kaiserlich-schlesischen Kam-
merrats, zwischen 1600 und 1607 durch Gerhard Hendrik aus Amsterdam um-
gebaut und mit den Werken des in Breslau ansissigen Niederlinders sowie mit Im-
porten aus Prag neu ausgestattet.’® Giebel, Portale und Patronatsloge erhielten
bildhauerische, Adelsloge und Emporen eine gemalte Dekoration. Ferner bekam
die Kirche einen neuen Trinititsaltar und ein Taufbecken (Abb. 9). Einen kiinst-
lerischen Hohepunke des Kircheninterieurs stellten die Epitaphien der Familie
von Hanniwald dar: das Epitaph von Simon und Eva von Hanniwald, Eltern von
Adam, schmiickee das Gemilde Die Taufe Christi im Jordan von Bartholomius
Spranger, und das Epitaph von Adam und seiner Frau Catharina geb. Schweidin-
ger zierte eine Bronzefigur Christus an der GeifSelsiule von Adriaen de Vries. Das
Programm der Trinititskirche ist cindeurig lutherisch, dsthetisch orientierte sich

24 Kyaczko-DEREN (s. Anm. 23), 84, Abb, 27.

25  AURELIA ZDUNCZYK, Der Reformationsaltar, Altaraufsacz mic Fliigeln und Predella ( in:
JAN HARASIMOWICZ, REGINA SEYDERHELM (Hgg.), Cranachs Kirche: Begleitbuch zur Landes-
ausstellung Sachsen-Anhalt: Cranach der Jiingere 2015, Beucha-Markkleeberg 2015, 75-99.

26 PlOTR OszCZANOWSKI, Casus Zérawiny. Kosciol Tréjey Swietej w Zérawinie okoto 1600
roku. Wroclaw 2007,
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Adam von Hanniwald jedoch am Prager Hof. Auf diese Weise konnte er nicht nur
Kunstsinn beweisen, sondern auch seine hohe Position am kaiserlichen Hof de-
monstrieren.

Wihrend sich also einige lutherische adelige Stifter im Bereich der ikonogra-
phischen Programme auf die in den theologischen Zentren des Protestantismus
wie Sachsen oder den Niederlanden entstandenen Vorbilder beriefen, war ihre as-
thetische Orienticrung in vielen Fillen von der Glaubensidentitat unabhangig.
Die Kunst Italiens galt nach wie vor als Ideal, das erstrebt wurde, weil ihre Kennt-
nis oder Verwendung von Formen und Techniken italienischer bzw. antiker Pro-
venienz von der Zugehorigkeit zu einer internationalen Elite zeugte. Als Beweis
kann hier die aus Iralien stammende und durch norditalienische oder schweizer
Fachleute verbreitete Sgraffito-Technik dienen. Thre Popularitat im 16. Jahrhun-
dert in Osterreich, den béhmischen Lindern und Schlesien vor allem im Resi-
denzbau, und das unabhingig von der konfessionellen Zugehaorigkeit der Stifter,
trug zu einer gewissen visuellen Vereinheitlichung der vor kurzem politisch verei-
nigten Lander bei.””

Denn ein Kunstwerk entsteht immer im Spannungsfeld verschiedener Fakro-
ren, unter welchen die konfessionelle Identitit des Stifters oder des Kiinstlers stir-
ker oder schwacher zur Sprache kommen kann. Die Qualitit der kiinstlerischen
Arbeit oder die formale und motivische Akrualitit konnte dabei wirksam mit dem
Faktor des Glaubens wetteifern. Welche der oben genannten Faktoren die Ober-
hand gewann, war von der aktuellen Lage abhingig. Die Ausstactung der Kirche
in Rothsiirben entstand in einer relativ entspannten Phase der Bezichungen zwi-
schen dem evangelischen Adel Schlesiens und dem katholischen Herrscher, deren
Manifestation der Majestitsbrief Rudolfs I1. (1609) war. Ganz anders verhielt es
sich nach der Niederschlagung der antihabsburgischen Rebellion in Bshmen und
der darauf folgenden Intensivierung gegenreformatorischer Maflnahmen. Damals
wurde der Rickgriff auf die in Rom, Wien oder Prag ausgearbeitete Formenspra-
che, Inhalte und Kunstwerktypen zum eindeutigen Ausdruck der Loyalitat ge-
geniiber dem Herrscherhaus und der aktiven Teilnahme an der Rekatcholisierung
Schlesiens.

Als Beispicle dafiir konnen weitere Stiftungen der Familie von Oppersdorf die-
nen: das 1630 in der Franziskanerkirche von Oberglogauer durch Georg I1. von
Oppersdorf errichtete ,,Heilige Haus® von Loreto oder die Mariensiule, die durch

27  MarINA DMITRIEVA-EINHORN, Rhetorik der Fassaden: Fassadendckoration in B6hmen
(in: ANDREA LANGER (Hg.), Metropolen und Kulturtransfer im 15./16. Jahrhundert. Prag —
Krakau — Danzig — Wien, Stuttgart 2001, 51-170, 241-253.
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seinen Sohn Franz Eusebius 1677 auf dem Markr aufgestelle wurde.?® Die Aufgabe
dieser beiden Typen der Kleinarchitekeur bestand einerseits darin, die durch die
Tridentinische Reform geforderte Frommigkeitsform zu verbreiten, und anderer-
seits die wiedergewonnenen Gebiete visuell eindeutig als katholisch zu markieren.
Als Gegenbeispiel auf der protestantischen Seite der konfessionellen Barrikade kann
die exakte Nachahmung des Vorbilds der Katharinenkirche in Stockholm in der
Gnadenkirche in Hirschberg (1709) genannt werden.”

Nicht nur im Bereich von Kirchenbau und -ausstartung, sondern auch auf dem
Gebiet der sakularen Architektur und ihres Dekors konnte dem Glaubensbe-
kenntnis Ausdruck verlichen werden. In Schlesien gab es schon ganz friih ein Bei-
spiel auf der obersten gesellschaftlichen Stufe, nimlich die Bildnismedaillons des
Herzogspaares Friedrich II. von Liegnitz und Sophie von Brandenburg am 1533
errichteten Portal des Liegnitzer Schlosses. Hergestelle neun Jahre nach der Ein-
fithrung der Reformation in Liegnitz, zeigen sic einen beliebten Spruch des Her-
zogs: ,, Jesu vere Fili Dei, Miserere et memento mei® (Jesaja 40,8 und 1. Petrus 1,25)
sowie das bekanntlich von den Lutheranern als Zeichen ihrer konfessionellen Zu-
gehorigkeit oft demonstrativ vorgetragene Motto: ,Verbum domini manet in ae-
ternum” (Abb. 10).%

Das Potential der Fassade als Ort der 6ffentlichen Verkiindigung von Glau-
bensiiberzeugungen wurde auch am Herrenhaus Grof Pohlwitz (Pawlowice
Wielkie) genutze. Es wies nach der Beschreibung Hans Lutschs (1891) auf sei-
nen Giebeln eine sehr interessante Sgraffito-Dekoration aus dem Jahr 1584 auf.’!
Neben den tiblichen ornamentalen Motiven waren dort figurale Darstellungen

28  Jerzy GORZELIK, Katolicka axis mundi w dobie trydenckiej konfesjonalizacji: kolumny
maryjne na Gérnym Slasku do roku 1740 ( in: Portret - rocznik glogéwecki, 3,2009, 117-136;
JIRI SLOUKA, Maridnské a morové sloupy Cech a Moravy, Prag 2010.

29 ANDREA LANGER, Dic Hirschberger Gnadenkirche ,,Zum Kreuze Christi® im kiinstleri-
schen Spannungsfeld von nordeuropiisch geprigtem Protoklassizismus und romisch gepriigtem
Barock (in: JAN HARASIMOWICZ, PIOTR OSZCZANOWSKI, MARCIN WistockI (Hgg,), Po obu
stronach Baltyku. Wzajemne relacje migdzy Skandynawia a Europg Srodkowa / On the opposite
sides of the Balric Sea. Relations between Scandinavian and Central Furopean countries, 1, Wroctaw
2006,203-215.

30 Bogustaw CzecHOWICZ, Migdzy blaskiem Chrystusa i rodowych tradycji a cieniem
klaewy i politycznych porazek. Stratygrafia mecenatu artystycznego ksigcia Fryderyka II (in: JAN
HARASIMOWICZ, ALEKSANDRA LipINsKA (Hgg.), Dziedzicewo reformacji w ksigstwie legnicko-
brzeskim / Erbe der Reformation im Herzogrum Liegnitz-Brieg, Legnica 2007, 291304, hier 297,
Abb. 34,

31  Hans LuTscH, Verzeichnis der Kunstdenkmaler der Provinz Schlesien 3. Die Kunstdenk-
maler des Reg. Bezirks Licgnitz, Breslau 1891, 273.
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zu sehen: Personifikationen der vier Tugenden, Samson als Lowenbandiger, der
Kampf des HI. Georg mit dem Drachen sowie eine Szene mit einem Lands-
knecht, einem Ritter und cinem weiteren Reiter, dessen Kopf dem jugendlichen
Luther dhnlich sein soll. Unabhingig davon, ob die letzterwihnte Figur wirk-
lich mit Luther zu identifizieren ist — was sich auf Grund ciner Restaurierung aus
dem Jahr 1937 und spiterer Zerstorungen niche verifizieren lisst -, besteht kein
Zweifel, dass das Gesamtprogramm als Ausdruck lutherischer Frommigkeit zu
deuten ist. Denn aus dem Repertoire der Tugenddarstellungen wurden durch
den damaligen Besitzer von Grof$ Pohlwitz, cinen dem schlesischen Uradel ent-
stammenden Georg von Eicke,** gerade die theologischen Tugenden Glaube,
Hoffnung, Licbe gewihlt. Begleitet wurden sie durch die Gerechtigkeit und
nicht etwa die Tapferkeit, die zu den typischen Ritterlichen Tugenden gehore;
was im Kontext des durch von Eicke bekleideten Amtes eines Hofrichters in
Liegnitz naheliegt, darf auch im breiteren Sinne als Verweis auf die Attribute
Gottes verstanden werden. In diesem Zusammenhang kann man Lutsch Reche
geben, dass die Darstellungen von Samson und dem HI Georg sich hier auf den
Heiland als Uberwinder der Holle und des Todes bezichen. Im Blick auf ana-
loge Darstellungen (Luther als Hercules Germanicus auf dem Holzschnitt von
Hans Holbein d. J.) kénnte man hier auch eventuell eine Parallele zwischen dem
HL Georgund dem ,,Helden® der Reformation —Luther als Bezwinger des Papst-
tums — zichen.??

Fiir eine derartige 6ffentliche Prasentation von Glaubensiiberzeugungen auf
der Fassade eines Adelssitzes lassen sich auch auf katholischer Seite, wenngleich
spater, Beispiele nennen, und zwar wieder in der Stiftertitigkeit der Oppersdorf.
Das Torportal des Vorschlosses von Oberglogau (Abb. 11) bekam in den 40er Jah-
ren des 17. Jahrhunderts eine cinzigartige bildhauerische Dekoration. Neben den
tblichen heraldischen Motiven — den Wappen des Grafen Georg II1. und seiner
beiden Ehefrauen — wurden dort Figuren der Stadtpatronin St. Kandida — deren
durch GeorgIIL in Rom erworbene Reliquie sich in der Schlosskapelle befand -
sowie des HI. Karl Borromius, Johannes' des Taufers und Johannes' des Evange-
listen, der Patrone von drei Schlosskapellen, aufgestelle. Bekront wurde das Portal
durch das Bild der hochsten Patronin des Imperiums — dic Madonna mit dem
Kind als Immaculata. Sowohl das Programm des Portals als auch die Anzahl der
sich urspriinglich im Schloss befindenden Kapellen diirfen als Ausdruck des Stre-

32 SiNAPIUS (5. Anm. 14), Bd. 2, 608.

33 lkonographie Luthers. in: VOLKER LEPPIN, GURY SCHNEIDER-LUDOREE (Hgg.), Das Lu-
ther-Lexikon, Regensburg 2014, 309-313, hier 310.
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bens nach Sakralisierung des weltlichen Bauwerks gedeutet werden, wie es Jerzy
Gorzelik bezeichnet hat.**

Die Stiftertitigkeic der Adeligen auf dem Gebiet der sepulkralen Kunst wird
seit einigen Jahrzehnten durch Jan Harasimowicz systematisch erforsche.® Damit
ist der Teilaspeke der adeligen Gedicheniskultur mit seinen vielen vorhandenen
Zeugnissen und Erscheinungsformen verhilenismifig gut erforscht und doku-
mentiert. Aufgrund dessen lisst sich feststellen, dass ,die erste Generation der ad-
ligen Anhanger der Reformation ihren figiirlichen Grabdenkmilern noch keine
deutlichen Religionsmerkmale verlieh:* Offensichtlich wird das besonders durch
den Vergleich des oben besprochenen Glaubensbekenntnisbildes von Wolf von Bu-
sewoy mit seinem Grabdenkmal in der Pfarrkirche St. Peter und Paul in Haynau
(Chojnéw) (Abb. 12).*” Ausschliefilich an der Standesreprisentation orientiert,
nimmt es die traditionelle, im Spatmittelaleer wurzelnde Gedenkform einer Grab-
platte mit stehender — bei Minnern jeweils in einer Riistung dargestellter — Figur
auf, die bis in die erste Hilfte des 17. Jh. in Schlesien durch den Adel verwendet
wurde (vgl. Abb. 3). Aktualisiert wurde der Typus lediglich durch die modischen
Renaissanceformen der architektonischen und ornamentalen Umrahmung.

Wihrend der schlesische Uradel meistens auf traditionellen Formen der Ver-
ewigung beharree, zeigten die neuen Mitglieder des Standes eine gréflere Offenheit
fiir Innovationen auf diesem Gebiet. Der geadelte Breslauer Patrizier Heinrich von
Rybisch errichtete sich in der St. Elisabethkirche ein prichriges Wandgrabmal mic
halbliegender Figur (Abb. 13), das direke an das Monument des Breslauer Bischofs
Jan Thurzo ankniipfte, welches seinerseits das Vorbild des bischoflichen und nicht
weniger des koniglichen Grabmals von Sigismund I. in Krakau aufnahm.* Eine
solche Usurpation wurde selbstverstindlich stark kritisiert; trotz seiner cinflussrei-
chen politischen Position und weiterer aufwindiger Kunststiftungen wurde
Rybisch nie als gleichberechtigtes Mitglied des Adelstandes akzeptiert. Der Fall

34  JERzZY GORZELIK, Zwischen demonstratio catholica und Selbstdarstellung. Kiinstlerische
Stiftungen des katholischen Adels in Oberschlesien im Zeitalter der Konfessionalisierung (in:
HARASIMOWICZ, WEBER (s. Anm. 1)), 101-114.

35 HaRASIMOWICZ (s. Anm. 10); Jan HARASIMOWICZ, Kunst als Glaubensbekenntnis. Bei-
trige zur Kunst- und Kulturgeschichte der Reformationszeit. Baden-Baden 1996, 97-126; Jan
Harasivowicz, Schwirmergeist und Freiheitsdenken (in: MATTHISA NOLLER, MAGDALENA
Porapzisz-Cincio (Hgg.) Beitrige zur Kunst- und Kulturgeschichte Schlesiens in der Frithen
Neuzeit, Koln-Weimar-Wien 2010), 159-231.

36 HaRASIMOWICZ, Der schlesische Adel im Sterben (s. Anm. 3), 62.

37 Ebd., 62-63.

38 Vgl HARASIMOWICZ, Schwirmergeist (s. Anm. 35), 187.



102 ALEKSANDRA LIPINSKA

Rybisch zeigt jedoch, vor welche Herausforderungen der Adel in der Konfrontation
sowohl mit den Aufsteigern ala auch mit anderen Stinden gestellt wurde.

Als Auswirkung der biirgerlichen Kultur lasst sich die Aneignung der Form
des Bildepitaphs durch den Adel im spiteren 16. Jahrhundert interpretieren. Um
biblische Szenen — am haufigsten Kreuzigung und Auferstehung — erweitert und
oft die Verewigten als Kniende darstellend - z.B. das Epitaph von Balthasar von
Stoch und seiner Familie in der Pfarrkirche in Grof Tschirnau (Czernina) (Abb.
14) -, % driickeen diese Epitaphien das Glaubensbekenntnis stirker aus als die tra-
ditionellen Grabplatten mit stehender Figur, die nicht selten daneben aufgestell
wurden.

Nach dem Dreif8igjahrigen Krieg verloren Bildepitaphien an Popularitit zu-
gunsten von Monumenten mit Inschriften und Portrits der Verstorbenen, die
manchmal um emblematische Darstellungen erweitert waren.*® Der traditionelle
Typus der in der Riistung wiedergegebenen Stehfigur blieb jedoch — leich akrua-
lisiert — in den Offiziersgrabmilern fortbestehen.*! Zugleich encwickelre sich eine
neue Gartung des Grabmals des Militiradels, das als bildlicher Ausdruck des Selbst-
bewusstseins cines neuen Offizierstandes zu betrachren ist (Abb. 16). Wie die For-
schungen von Antje Kempe gezeige haben, kniipften die schlesischen heroischen
Epitaphien — unabhingig vom Dienstverhilenis zum Kaiser und ungeachtet der
Konfession der Auftraggeber — auf der ikonographischen und stilistischen Ebene an
die Mustermonumente der Admiralitic der calvinistischen Republik der Nieder-
lande an.* Damit wird erneut nachgewiesen, dass die konfessionelle Identitit niche
immer, und im Fall der Grabdenkmiiler noch seltener, der entscheidende Fakror bei
der Wahl der kiinstlerischen Form der Selbstdarstellung war. Dabei verstehe sich
von selbst, dass die hier kurz besprochenen Grabdenkmiler des schlesischen Adels
als Teil der gesamten Trauerkultur verstanden werden miissen, die erst im Kontext
anderer Ubermittlungsformen wie des Bestatrungszeremoniells oder der Flugblic-

39 ALEKSANDRA BEK, Rzezba kamienna lat 1560-1650 w srodowisku arcystycznym Legnicy.
Diss. Universitit Wroctaw 2004, 320; HARASIMOWICZ, Schwirmergeist (s. Anm. 35), 273,

40  Macrey KuLisz, Zu Grabdenkmilern und Grabinschriften des protestantischen Adels im
Niederschlesien des 17. und 18. Jahrhunderts am Beispiel des Fiirstentums Liegnitz (in: HARA-
SIMOWICZ WEBER (s. Anm. 1), 115-131; HARASIMOWICZ, Der schlesische Adel im Sterben (s.
Anm. 3), 65.

41 ANTJE KEMPE, Von heldenmiitiger Tapferkeit. Die Reprisentation des adeligen Offiziers-
standes in der schlesischen Sepulkralkunst des Barocks (1648-1742) (in: HARASIMOWICZ WEBER
(s. Anm. 1), 77-99.

42 Vgl FRITS SCHOLTEN, Sumptuous memories. Studies in seventeenth-century Dutch tomb
sculpture. Zwolle 2003.
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ter vollstindig auszudeuten sind. Eine ausfiihrliche Vorstellung dieses Aspekes
wiirde jedoch den Rahmen des Beitrags sprengen.®

Der schlesische Adel befand sich in der frithen Neuzeit im Spannunggsfeld zwischen
der Loyalitit gegeniiber dem Landesherrn und der Bewahrung der schlesischen Au-
tonomie, zwischen eigenen konfessionellen Uberzeugungen und den politischen
und gesellschaftlichen Verpflichtungen, zwischen Anforderungen des eigenen Stan-
des und den Anspriichen anderer gesellschaftlicher Schichten. In diesem Span-
nungsteld entstanden unzihlige Zeugnisse reicher geistlicher und materialer Kul-
tur, die damals der Selbstbchauprung des Standes dienten, die aber bis heute cine
wichtige Komponente des gemeinsamen deutsch-tschechisch-polnischen Kultur-
erbes ausmachen und entsprechend in internationalen Forschungsteams untersucht
werden. Trotz vieler wertvoller Projekee lassen sich nach wie vor Forschungsliicken
fesestellen, die nur ein grenziibergreifendes Engagement fiir die Erhaltung der be-
drohten Kunstdenkmiler schliessen kann. Deswegen kann ich nur die Hoffnung
ausdriicken, dass der schlesische Adel und sein kulturelles Erbe weiterhin Kon-
junktur haben wird.

43 HARASIMOWICZ, Schwirmergeist (s. Anm. 35), 159-213; HarasiMowicz, Der schlesi-
sche Adel im Sterben (s. Anm. 3), 58-61.204-221.



104 ALEKSANDRA LIPINSKA

1. Sgraffito-Dekoration in HI. Hedwig Kirche in Greiffenberg (Gryféw), 1551. Foto: Aleksan-
dra Lipinska

2. Sgraffito-Dekoration in Hl. Hedwig Kirche in Greiffenberg (Gryféw), 1551. Foto: Aleksan-
dra Lipiriska
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3. Grabplatten der Familien von Schindel und von Stdssel, Peter-und-Paul Kirche in Ober Gli-
serdorf (Szklary Goérne). Foro: Aleksandra Bek-Koren.

4. Triptychon in der Pfarrkirche Gross Bresa (Brzezina). Foto nach Kolaczkiewicz, Elzbicta (Hg.):
Katalog zabytk6w sztuki w Polsce (wie Anm. 16).
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5. Das Taufbecken der Friedenskirche in Schweidnitz (Swidnica). Foro: Aleksandra Lipifiska.

6. Portrat und Glaubensbekenntnis von Wolff von Bussewoy, 1550, Pfarrkirche in Birsdorf-Trach
(Niedéwiedzice). Foto: Dariusz Berdys nach Bauer / Harasimowicz / Niedzielenko / Richthofen
(Hg.): Adel (wic Anm. 2).
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7. »Allegorie der Reformarorischen Kirche®, Pfarrkirche in Neukirch bei Schénau (Nowy Koscidl
kolo Swiezawy). Foto: Dariusz Berdys nach Bauer / Harasimowicz / Niedzielenko / Richthofen
(Hg.): Adel (wie Anm. 2).

8. Memorialbild von Georg I11. von Oppersdorf und seiner Familie,1632, Oberglogau ((ilogé-
wek). Foto: Dariusz Berdys nach Bauer / Harasimowicz / Niedzielenko / Richchofen (Hg.): Adel
(wie Anm. 2).
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9. Trinitacskirche in Rothsiirben (Zérawina), 1606-1607. Foto nach: Wiesenhiitter, Alfred: Der
evangelische Kirchenbau Schlesiens von der Reformation bis zum Gegenwart. Breslau1926.

10. Bildnismedaillons des Herzogspaares Friedrich II. von Liegnitz und Sophie von Branden-
burg, Portal des Liegnitzer Schlosses, 1533. Foro Dariusz Berdys.
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12. Grabdenkmal von Wolf von Busewoy, 1551, Pfarrkirche St. Peter und Paul in Haynau
(Chojnéw). Foto: Dariusz Berdys nach Bauer / Harasimowicz / Niedzielenko / Richthofen (Hg.):
Adel (wie Anm. 2).
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13. Grabmal von Hans Rybisch, 1537-39, Elisabethkirche in Breslau (Wroclaw). Foto: Robert
Nied#wiedzki.

14. Epitaph von Balthasar von Stoch und seiner Familie in der Pfarrkirche in Grof Tschirnau
(Czernina). Foto: Aleksandra Bek-Korer.



