/—Johann Theodor Mosewius und die Breslauer
Bach-Rezeption in der ersten Hilfte des
19. Jahrhunderts

W HERBERTF}.OLKES

Johann Theodor Mosewius — geboren am 25. September 1788 in Ko-
nigsberg, gestorben am 15. September 1858 wihrend einer Erholungs-
reise in Schaffhausen und dort auch begraben — gehort als Chorleiter
und Sénger (Bariton) zu den renommiertesten Personlichkeiten des Mu-
siklebens in der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts. Durch seine zahlrei-
chen Amter und Aktivititen prigte er vor allem die rege, primir von
Dilettanten getragene Musikkultur seines Hauptwirkungsortes Breslau
entscheidend mit. Uber Breslau hinaus ist Mosewius besonders durch
seine Schriften iiber die geistliche Vokalmusik Johann Sebastian Bachs
bekannt geworden. Namentlich in England wurde man auf manche Vo-
kalkompositionen Bachs erst durch die umfangreichen Notenbeispiele in
den Schriften von Mosewius aufmerksam'. Bachs kirchenmusikalische
Werke standen ab 1830 im Zentrum seiner Titigkeit als Leiter der von
ihm gegriindeten (zweiten) Breslauer Singakademie. Durch Mosewius’
Wirken ist das Breslauer Musikleben zu einem einflufireichen Faktor in
der Geschichte der sogenannten Bach-Renaissance des 19. Jahrhunderts
geworden. Als ein Mann von tiefer Gldaubigkeit und echten lutherischen
Anschauungen wurde er, so Friedrich Blume®, zum Tréiger der Bachbe-
wegung in Breslau.

1 Vgl. GROVE u.WARRACK, S. 611. Die vollstindigen bibliographischen Angaben zu
den in den Anmerkungen erscheinenden Literatur-Kurzverweisen sind der Bibliogra-
phie am Ende des Aufsatzes zu entnehmen.

2 BLUME, S. 434.
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KONIGSBERG

Mosewius wurde nach der Absolvierung des vollstindigen Gymnasial-
kursus von seinen Eltern zunichst zum Jurastudium bestimmt, dem er
an der Konigsberger Universitiit auch einige Zeit nachging . Er konnte
jedoch seine friih auftauchenden musischen Neigungen durchsetzen und
wandte sich der Oper und dem Schauspiel zu. Schon in frither Jugend
lernte er mehrere Musikinstrumente spielen: Trompete, Posaune, Viola,
Kontrabal}, Violine und Flote (die beiden zuletzt genannten Instrumente
werden in der Literatur allerdings nicht immer angegeben). Gesangsun-
terricht erhielt er von dem italienischen Sénger Antonio Cartellieri, dem
Vater des Komponisten Antonio Casimir Cartellieri, sowie von dem als
Konzertunternehmer und Musiklehrer titigen Johann Friedrich Riel,
Unterricht in Harmonielehre von dem Konigsberger Theaterkapellmei-
ster Friedrich Adam Hiller, einem Sohn des seinerzeit vor allem als
Singspielkomponisten und Musikschriftsteller bekannten Johann Adam
Hiller. 1806 gab Mosewius sein Konigsberger Debiit in der Rolle des
Orakels in Paul Wranizkys Singspiel »Oberon, Konig der Elfen«. Drei
Jahre spiter heiratete er die Sidngerin Wilhelmine Miiller. Sie starb je-
doch bereits 1825 und hinterlief fiinf noch kleine Kinder. Von diesem
Schicksalsschlag konnte sich Mosewius nur langsam erholen; erst 1853
schlofB er mit einer fritheren Schiilerin eine zweite Ehe. 1811 gastierte er
zusammen mit seiner ersten Gattin erfolgreich in Berlin und wurde dort
mit Bernhard Anselm Weber, Vincenzo Righini, August Wilhelm
Iffland, Johann Georg Gern, Friedrich Eunike und anderen Musikern,
Schriftstellern und Schauspielern bekannt. Nachhaltige Eindriicke und
insbesondere Anregungen zum Studium &lterer Musik empfing er von
der Berliner Singakademie und ihrem damaligen Leiter Carl Friedrich
Zelter (Zelter war von 1800 bis zu seinem Tod 1832 Direktor dieses
bedeutenden Chores, der 1791 von seinem Vorginger und Lehrer Carl
Friedrich Christian Fasch gegriindet worden war). Als August von Kot-
zebue 1814 die Leitung des Konigsberger Theaters iibernahm, ernannte
er Mosewius, fiir den er mehrere seiner Schauspielrollen schrieb, zum
Operndirektor, wobei sich Mosewius zuweilen auch als Regisseur beti-
tigte’. In Konigsberg leitete Mosewius gelegentlich auch Auffiihrungen

3 Vgl KossMALI u. CARLO, Artikel »Mosevius«, S. 278-282; die in der dlteren Litera-
tur ofter vorkommende Schreibweise »Mosevius« wird von Mosewius selbst nicht
verwendet.

4 Vgl. Kroll, S. 115.
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geistlicher Werke wie 1816 Ludwig van Beethovens Oratorium
»Christus am Olberge« und eine Psalmvertonung Friedrich Heinrich
Himmels in einem vom »Frauenverein« veranstalteten Kirchenkonzert’ .
Als Kotzebue Konigsberg bereits 1816 verlieB, folgten Mosewius und
seine Frau einem Rufe des Breslauer Theaterdirektors Anschiitz’. In
Breslau blieb Mosewius bis zu seinem Tod, trotz einiger verlockender
auswirtiger Angebote wie dasjenige Carl Maria von Webers, an das
Koénigliche Theater nach Dresden zu kommen.

BRESLAU

Mosewius’ Engagement an der Breslauer Biihne war der Beginn einer
neuen Aera fiir die Oper, so formuliert Anna Kempe', eine Schiilerin
von Mosewius und spiter Mitglied der Singakademie und ihres Vor-
standes, in ihren verehrungsvollen, unter dem Eindruck des Todes von
Mosewius entstandenen Erinnerungen. Sie erldutert dies mit dem Hin-
weis: Durch seinen ernsten Eifer fiir die wiirdige Darstellung klassi-
scher Kunstwerke aller Zeit und aller Gattung half er Auffiihrungen hier
zu Stande bringen, wie sie vorher und nachher nicht mehr hier gesehen
und gehort worden sind . Zu seinen iiberzeugendsten Rollen gehorten
Leporello in Wolfgang Amadeus Mozarts »Don Giovanni«, Figaro in
Mozarts »Le nozze di Figaro« sowie im Schauspiel etwa Hans von
Kottwitz in Heinrich von Kleists »Prinz Friedrich von Homburg« und
Pater Lorenzo in William Shakespeares »Romeo und Julia«. Seine Gat-
tin war als Sangerin nicht weniger bedeutend; ihre erfolgreichsten Rol-
len waren Donna Elvira und Grifin in den beiden genannten Mozart-
Opern. Nach achtjiahriger Wirksamkeit, in den letzten Jahren auch als
Regisseur, nahm Mosewius Anfang 1825 seinen Abschied vom Theater
und der Oper. Fiir diesen Entschlul waren mehrere Griinde ausschlag-
gebend: institutionelle und kiinstlerische Verdnderungen am Theater,
Unstimmigkeiten mit dem Pichter Karl Bierey und dessen Gattin’ sowie
die Erschiitterung, die der Tod seiner ersten Ehefrau und kiinstlerischen

5 Vgl Leipziger »Allgemeine Musikalische Zeitung« 18 (1816), Sp. 415.

6 PARTSCH, S. 10; die Breslauer Theaterdirektion hatte ihm schon 1814 ein Vertrags-
angebot unterbreitet.

7 KEMPE, S. 9.

8 Ebd. S. 10.

9 Vgl. ANDREAE, S. 230.
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Partnerin bei ihm ausloste'’. Wihrend seiner Breslauer Theaterlaufbahn
trat er in 83 Opern und 57 Schauspielen auf'', wobei er beim Publikum
besonders im »komischen Fach« beliebt war, das seinem ausgeprigten
natiirlichen Humor entgegenkam" .

Mosewius beschiftigte sich nun intensiv mit dem Studium vornehm-
lich dlterer geistlicher Chormusik. Gefordert wurde dies durch seinen
Kontakt mit dem musikkundigen Oberlandesgerichtsrat und (seit 1812)
Direktor des Koniglichen akademischen Instituts fiir Kirchenmusik Carl
von Winterfeld, dem Verfasser des ersten grofferen Werkes liber die
Geschichte der evangelischen Kirchenmusik” sowie der Monographie
»Johannes Gabrieli und sein Zeitalter [...]«", in der er erstmals nach
dem Tod von Heinrich Schiitz auch wieder nachdriicklich auf diesen
Komponisten aufmerksam machte. Winterfeld verliel 1832 Breslau, um
als Geheimer Obertribunalsrat in seine Geburtsstadt Berlin zuriickzu-
kehren”. Unter anderen zusammen mit Winterfeld, in dessen Haus
schon seit langerem Auffiithrungen dlterer kirchenmusikalischer Werke
stattfanden, dem Historiker Friedrich Ludwig Georg von Raumer sowic
den evangelischen bzw. katholischen Kirchenmusikern und Komponi-
sten Friedrich Wilhelm Berner und Joseph Ignaz Schnabel, zwei lokal-
geschichtlich bedeutenden und einflullireichen Kiinstlern, bildete Mo-
sewius das Direktorium des 1819 gegriindeten Vereins fiir Kirchenmu-
sik, der Auffiihrungen groferer, meist geistlicher Vokalwerke der ilte-
ren Musikgeschichte veranstaltete. Den Anfang markierte am 28. Juli
1819 Georg Friedrich Héndels »Messias« in der Bearbeitung Mozarts,
die von Berner stellenweise revidiert worden war. An der nach engli-
schem Vorbild groff besetzten Auffithrung in der Aula Leopoldiana der
Universitit wirkten 307 Ausfithrende mit”. Die Einrichtung kam jedoch
schon nach zwei Jahren zum Erliegen: Das Publikum schenkte dem

10 Zu Mosewius’ kritischer Haltung gegeniiber der Breslauer Oper vgl. seinen mit P.B.
gezeichneten Bericht in: Neue Zeitschrift fiir Musik 3 (1835), S. 127 f; zu dem Kiirzel
P.B. sieche KEMPE, S. 18.

11 Vgl. PARTSCH, S. 10.

12 Vgl. BLASCHKE, S. 2.

13 Der evangelische Kirchengesang und sein'Verhiltnis zur Kunst des Tonsatzes. 3
Bde., Leipzig 1843, 1845 und 1847.

14 Zwei Textbinde, ein Band mit Musikbeispielen. Berlin 1834,

15 Mosewius widmete thm 1852 einen umfangreichen »Nekrolog« in: Neue Berliner
Musikzeitung 6 (1852), S. 137-140 und 145-148.

16 Vgl. MOSEWIUS® eigenen, wiederum mit P.B. gezeichneten Bericht in: Allgemeine
Musikalischen Zeitung 21 (1819), Sp. 799 f
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Verein kein Interesse mehr, die Vereinskasse war erschépft und die Be-
horden leisteten keine Zuschiisse” .

Das wichtigste und folgenreichste Ereignis wihrend Mosewius’
Breslauer Wirksamkeit war die Griindung der »Sing-Akademie«, die
sich, im Unterschied zum Verein fiir Kirchenmusik, als Institution zur
Auffiihrung auch aufwendiger besetzter Vokalkompositionen im Bres-
lauer Musikleben etablieren konnte. Nachdem schon 1812 eine Sing-
akademie von Gottlob Benedict Bierey ins Leben gerufen worden war,
die aber trotz anfinglichen Zuspruchs nur bis 1816 existierte*, griindete
Mosewius — nachdem er zur Erlangung der staatlichen Genehmigung
zuvor nach Berlin gereist war — erneut eine solche Einrichtung. Die
neue Singakademie versammelte sich erstmals am 17. Mai 1825 und
wurde — wie etliche andere Chorvereinigungen — institutionell nach dem
Vorbild der Berliner Singakademie eingerichtet. Mosewius’ Freund
Zelter unterstiitzte ihn dabei und half mit, da Minister Karl Freiherr
vom Stein zum Altenstein ihm ein jdhrliches Gehalt von 300 Talern fiir
die Leitung der Akademie zusicherte”. Der Chor begann mit 26 Mit-
gliedern (darunter von Anfang an als BaBsidnger auch Carl von Winter-
feld), deren Zahl sich schon bald erhohte: Am Ende des Stiftungsjahres
waren es 44 Mitglieder, 1826 (als ein aus jeweils drei Frauen und Min-
nern bestehender Vorstand in Kraft trat) waren es 58, 1828 130, 1839
150, 1846 185 und am 25jihrigen Stiftungsfest, am 16. Mai 1850, 188
Mitglieder, — offenbar schon damals mit dem in Chéren weit verbreite-
ten Mangel an Minnerstimmen®' . In ihrer Sozialstruktur setzte sich die
Singakademie — vergleichbar mit zahlreichen anderen »bildungsbiir-
gerlichen« Vereinen des 19. Jahrhundert — vor allem aus Akademikern,
Beamten, Kaufleuten, Lehrern und Musikern bzw. deren Familienange-
horigen zusammen, wobei die Zahl der Mitglieder aus akademischen
Kreisen in Breslau auffallend hoch war” .

Im Sommer 1825 betrat Mosewius zum letztenmal die Opernbiihne:
In der Rolle des Caspar in Webers »Der Freischiitz« gab er in seiner
Geburtsstadt Konigsberg zwolf Gastspiele, um sich dadurch die finan-

17 MUNZER, S. 232.

18 Vgl. ebd. S.229 f.

19 Vgl. PARTSCH, S. 11.

20 Ohne die Exspektanten und die zu den Uebungen zugelassenen Zoglinge der Schul-

lehrer-Seminare. In: KOSSMALI u. CARLO, Artikel »Singakademie«, S. 223.

g; Vgl. Mosewius, Sing-Akademie, S. 17 f sowie die Verzeichnisse S. 27-29 und
-71.

22 Vgl. FELDMANN, 1975, S. 144 f.
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ziellen Mittel fiir den Beginn seiner neuen Wirksamkeit als Chorleiter
zu verschaffen. Schon am 29. November dieses Jahres konnte die Sin-
gakademie — allerdings nur mit Begleitung des Fortepiano — Hindels
»Samson« vortragen, und am 8. April 1827 fiihrte man im Musiksaal
der Universitit erstmals Hiandels »Messias« in Mozarts Bearbeitung mit
Orchesterbegleitung auf”. Der »Judas Maccabius«, neben dem
»Messias« das im 19. Jahrhundert in Deutschland wohl meistaufge-
fiihrte Oratorium Hindels, wurde am 21. Januar 1829 zum erstenmal
gegeben, ebenfalls mit Orchesterbegleitung. Auch weiterhin bildeten
Hindels Oratorien neben den Kirchenkompositionen Bachs einen
Schwerpunkt in den Programmen der Singakademie. In seiner stellen-
weise auch kritische Akzente setzenden Festschrift zum 25jdhrigen Be-
stehen des Chores™ teilt Mosewius eine detaillierte Liste der Auffiih-
rungen mit Angabe der Vokalsolisten vom 29. November 1825 bis zum
6. Juni 1850 (S. 30-45) sowie ein nach Gattungen geordnetes Repertoi-
reverzeichnis mit (S. 46-52). Danach wurden folgende Komponisten
~ und Gattungen studiert bzw. in Konzerten aufgefiihrt (die Zahl der zu
den Ubungen ausgewihlten Werke ist wesentlich héher als die der of-
fentlich aufgefiihrten): Neben zahlreichen Chorilen in Sitzen J.S. Bachs
und édlterer Komponisten unter anderem Hymnen, Kantaten, Motetten
und Psalmvertonungen von Felice Anerio, Emanuele d’Astorga, Johann
Christoph Bach, Johann Michael Bach, Johann Sebastian Bach, Luigi
Cherubini, Antonio Caldara, Giovanni Paolo Colonna, Francesco Du-
rante, Carl Friedrich Christian Fasch, Giovanni Gabrieli, Carl Heinrich
Graun, Joseph Haydn, Michael Haydn, Gottfried August Homilius, Jo-
hann Adam Hiller, Georg Friedrich Héndel, Johann Adolf Hasse, Nic-
colo Jomelli, Michel-Richard Delalande, Giovanni Legrenzi, Antonio
Lotti, Benedetto Marcello, Felix Mendelssohn Bartholdy, Wolfgang
Amadeus Mozart, Johann Gottlieb Naumann, Johann Pachelbel, Gio-
vanni Pierluigi da Palestrina, Penzel (Johann Christoph Pezel?), Johann
Friedrich Reichardt, Theodor Christlieb Reinhold, Giovanni Rovetta,
Louis Spohr, Tomds Luis de Victoria (auch: Ludovico da Vittoria), Ge-
org Joseph (Abbé) Vogler, Carl Maria von Weber, Jan Dismas Zelenka
und Carl Friedrich Zelter. An Oratorien und anderen gréfieren Vokal-
werken studierte bzw. brachte man zur Auffithrung (hier seien die Titel

23 GEck, S. 88, nennt irrtiimlich als erste orchesterbegleitete Auffilhrung Héndels
»Israel in Agypten«; vgl. MOSEWIUS, Sing-Akademie, S. 31.

24 Die Breslauische Sing-Akademie in den ersten fiinf und zwanzig Jahren ihres Be-
stehens. Breslau 1850.
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mit angegeben): Carl Philipp Emanuel Bachs »Die Israeliten in der
Wiiste«, J.S. Bachs »Matthdus«- und »Johannespassion«, Félicien César
Davids »Die Wiiste« (Ode-Symphonie »Le désert«), Carl Heinrich
Grauns »Der Tod Jesu«, Hindels »L’Allegro, ill Moderato ed il Pen-
seroso«, »Das Alexanderfest«, »Die Empfindungen am Grabe Jesu«”,
»Josua«, »lIsrael in Agypten«, »Judas Maccabius, »Der Messias,
»Samson« und »Saul«, Haydns »Die Jahreszeiten«, »Die Schopfung«
und »Die sieben Worte Jesu am Kreuz«, Bernhard Kleins »Jephta«, Carl
Loewes »Die Festzeiten«, »Palestrina«, »Die sieben Schlidfer« und »Die
Zerstorung von Jerusalem«, Adolf Bernhard Marx’ »Mose«, Mendels-
sohns »Elias«, »Paulus« und »Die erste Walpurgisnacht«, Mozarts
»Davidde penitente« und »Requiem«, Anton Heinrich (Fiirst von) Rad-
ziwills »Compositionen zu Goethes Faust« und Spohrs »Die letzten
Dinge«”.

Die Ubungen der Singakademie fanden zunichst in Mosewius’
Wohnung statt. Da die Zahl der Mitglieder bestindig wuchs, hatte die
Schlesische Gesellschaft fiir vaterldndische Kultur seit 1829 ihre Rdume
fiir die Ubungsstunden und fiir kleiner besetzte Auffiihrungen zur Ver-
fiigung gestellt. Daneben gewdhrte auch die Loge »Friedrich zum gol-
denen Scepter« ihre Raumlichkeiten. Seit Ende 1835 fand die Singaka-
demie dann — nach Beseitigung vieler Widerstdnde und durch ministe-
rielles Reskript zugesichert” — in dem groBziigig angelegten Musiksaal
der Universitiit ihren festen Ubungsraum. GemiB ihren Statuten ver-
pflichtete sich der Chor jihrlich zu vier Auffiihrungen, von denen zwei
dffentlich und zwei vor geladenen Zuhérern stattfinden sollten™. An-
sonsten dienten — wie in der Berliner Singakademie — die Ubungen als
kiinstlerischer Selbstzweck und als Erbauung an der »heiligen Ton-
kunst«. Als Vorschule fiir die Singakademie, vorzugsweise fiir Frauen-
stimmen, griindete Mosewius im November 1826 eine »Elementar-Ge-
sangs-Klasse«, die auf eine Dauer von zwei Jahren mit wochentlich vier

25 Eine 1805 bei Breitkopf & Hirtel in Leipzig erschienene deutsche Bearbeitung von
Hiindels »Funeral Anthem« fiir Konigin Caroline »The ways of Zion do mournx.

26 Es verwundert bei dieser Auflistung, daB Mosewius keine Werke zeitgenossischer
Breslauer Komponisten wie vor allem Berger und Schnabel in seine Programme aut-
nahm, obwohl er sich insbesondere iiber Schnabel, der unter anderem als Domkapell-
meister wirkte und sich als Dirigent nachdriicklich fiir die Sinfonien Mozarts und Beet-
hovens einsetzte, in seinem Breslau-Bericht in: Allgemeine Musikalischen Zeitung 21
(1819), Sp. 793 f, sehr anerkennend duflerte.

27 PARTSCH, S. 20.

28 Vgl. Mosew1us, Sing-Akademie, S. 11.
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Stunden berechnet war: Denn die Mitglieder der Akademie auch fiir den
Sologesang heranzubilden, war von Anfang an das eifrige Streben des
unermiidlich thditigen Lehrers. Nach seiner Ansicht sicherte die Anstel-
lung von Dilettanten zu den Solis in Oratorien und gréfieren Kirchen-
stiicken der ganzen Auffiihrung immer die Auffassung in ein und dem-
selben Sinne, und die Sorgfalt und Geduld, welche dem Studium der
Ensembles und Arien stets zugewendet wurde, lief wohl zuweilen eine
grofere Virtuositdt in der Bewdltigung der der heutigen Auffassung
ferner liegenden Gesangsformen zu wiinschen iibrig, gewifs jedoch nie
den Vorwurf zu, daf3 etwa vorkommende Mdngel durch grofere Gewis-
senhaftigkeit im Einstudieren hdtten beseitigt werden kénnen™ . In spiite-
ren Jahren, etwa ab 1850, zog Mosewius fiir die Solistenpartien auch
Opernsingerinnen und -singer heran: [...] so folgte er dem Drange der

Offentlichkeit, welche im Berufssangertum die vollendetere Form des
Gesanges zu sehen meinte” .

Zur musikalischen und pidagogischen Zielsetzung, zum Repertoire
und zur Organisation der Singakademie geben 1846 Carl KoBmali und
Carlo (Carl Heinrich Herzel) in ihrem »Schlesischen Tonkiinstler-Lexi-
kon« ausfithrliche Hinweise: Ihr Zweck ist: Erhaltung und Belebung
dchten Kunstsinnes durch praktische Uebung der kirchlichen oder heili-
gen und der damit zundchst verwandten ernsten Vokalmusik. Das Recht
und die Pflicht jedes Mitgliedes besteht demnach hauptsichlich darin,
an den musikalischen Uebungen und Auffiihrungen thétigen Antheil zu
nehmen. Zur Aufnahme ist zundchst eine schriftliche Anmeldung und die
Ausweisung iiber die Fertigkeit im Singen bei dem Direktor erforder-
lich. Jedes Mitglied verpflichtet sich bei seinem Eintritte auf ein Jahr
zur Mitgliedschaft. Da der Verein nicht sowohl eine blofie Unterhal-
tung, als vielmehr eine Ausbildung seiner Mitglieder fiir den oben aus-
gesprochenen Zweck beabsichtigt, so versammelt sich die Akademie das
ganze Jahr hindurch und zwar gegenwdrtig Mittwochs von 4 bis 6 Uhr
in Pleno, Sonnabends zu denselben Stunden zu Voriibungen fiir den
Sopran und Alt; der Tag fiir die Voriibungen der Mcinnerstimmen wird
in jedem Semester besonders bestimmt. [...] Da noch eine grofe Menge
der herrlichsten Meisterwerke der Vorzeit unbelebt und unbekannt ge-
blieben sind, so richtet die Akademie grundsditzlich ihr Augenmerk auf
die lebendige Darstellung der Entwickelung der Tonkunst in dlteren

29 KEMPE, S. 16; vgl. MOSEWIUS, Sing-Akademie, S. 19.
30 PARTSCH, S. 6.
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Kunstwerken, sie zieht dem zu Folge nur solche Werke der Gegenwart
in den Kreis ihrer Uebungen, welche irgend wie einen besondern Ent-
wickelungspunkt der Kunst bezeichnen™ .

Zur spiteren Institutionsgeschichte sei erwahnt, daB} sich die Sing-
akademie, die im August 1846 die staatlichen Korporationsrechte ver-
lichen bekam, nach Mosewius’ Tod Dirigenten wihlte, die im damali-
gen Musikleben in hohem Ansehen standen: so 1859 als ersten Nachfol-
ger von Mosewius den spéteren Kapellmeister der Leipziger Gewand-
hauskonzerte Karl Reinecke, danach, von 1860 bis 1900, Julius Schéf-
fer, der ebenso wie Reinecke auch Breslauer Universitdtsmusikdirektor
wurde”. Unmittelbar nach Mosewius’ Tod iibernahm fiir kurze Zeit
Felix Expedit Baumgart, einer seiner fritheren Schiiler und seit 1843
sein Kollege am Koniglichen akademischen Institut fiir Kirchenmusik,
interimistisch die Leitung des Chores™.

Neben der Leitung der Singakademie bekleidete Mosewius noch
mehrere andere Amter, was einerseits von seinem vitalen Engagement,
andererseits von seiner Breslauer Reputation zeugt. Allerdings hatte er
bei der Erlangung einiger Amter von mancher Seite auch mit Schwie-
rigkeiten zu kiampfen, die besonders aus dem Vorurtheile gegen den
vormaligen Schauspieler entsprangen™. 1823 nahm er an der Stiftung
der Breslauer Liedertafel teil, deren musikalischer Vorsteher er bis zu
seinem Tod blieb”. Fiir diesen primdr als Privatgesellschaft fungieren-
den Minnergesangverein komponierte er etliche Lieder, die er jedoch
wie seine anderen, meist fiir akademische oder sonstige feierliche An-
ldsse entstandenen Vokalkompositionen nicht verdffentlichte. Nach dem
Tod Berners 1827 erhielt Mosewius interimistisch die Stelle des
»zweiten Musiklehrers« am Koniglichen akademischen Institut fiir Kir-
chenmusik, das — nach einiger Verzogerung — 1815 unter Mitwirkung
Carl Friedrich Zelters und unter dem Protektorat Carl von Winterfelds
ins Leben gerufen worden war. Zwei Jahre spiter erhielt er dort seine
definitive fixe Anstellung mit dem Prddikat eines Koénigl. Musikdirek-
tors™ . Nach dem Tod Schnabels, der neben Berner einer der Lehrer und

31 KossMALI u. CARLO, Artikel »Singakademie«, S. 222 f.

32 Vgl. EITNER, S. 392; PARTSCH, S, 27.

33 Vgl. PARTSCH, S. 27.

34 STEFFENS, S. 317.

35 Vgl. MUNZER, S. 218 ff.

36 KoSSMALI u. CARLO, Artikel »Das Konigliche akademische Institut fiir Kirchen-
musik zu Breslau«, S. 199,
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der beiden Direktoren des kirchenmusikalischen Instituts gewesen war,
riickte Mosewius an dieser der Universitit angegliederten Einrichtung
1831 zum »ersten Musiklehrer« auf”’. Am kirchenmusikalischen Institut
fiel Mosewius die Aufgabe zu, Gesangsunterricht zu erteilen, Ge-
schichte und Theorie der Musik zu lehren sowie die Bibliothek zu leiten.
In seinen Vorlesungen behandelte er allgemeine Musiklehre, Bachs
Kirchenmusik, Hindels »Messias«, Mendelssohns »Paulus«, Werke
Mozarts sowie die Geschichte der evangelischen Kirchenmusik™ .
Zusammen mit von Winterfeld und dem Philosophieprofessor
Christlieb Julius Branil3, der seit 1833 auch Direktor der musikalischen
Bildungsanstalten der Provinz Schlesien war, griindete Mosewius 1830
eine musikalische Sektion bei der gemeinniitzig ausgerichteten
»Schlesischen Gesellschaft fiir vaterlindische Cultur«, die von 1803
bzw. in veridnderter Organisation und erst jetzt unter diesem Namen von
1809 bis 1945 bestand und neben der Breslauer Universitét die fithrende
wissenschaftliche Institution Schlesiens war. Als Nachfolger von Branifl
war Mosewius von 1832 bis zu seinem Lebensende Sekretir der musi-
kalischen Sektion™. Hier hielt Mosewius zahlreiche Vortrige, darunter
am 26. April 1842 den im selben Jahr in der »Allgemeinen Musikali-
schen Zeitung« und im folgenden Jahr in Buchform erschienenen Vor-
trag iiber das Oratorium »Mose« von Adolf Bernhard Marx, der mit
Mosewius befreundet war und ihm seine drei »Gesinge fiir vier Min-
nerstimmen mit Begleitung des Pianoforte« op. 6 (Leipzig 1841) wid-
mete. Das durch die Breslauer Singakademie am 2. Dezember 1841
uraufgefiihrte Oratorium fand nur eine schwache Resonanz und fiihrte
zu einer finanziellen EinbuBe, fiir die Marx selbst aufkam®. Weitere
Vortrige behandelten die Entwicklung des Gesangsunterrichts wihrend
der letzten 3 Dezennien in Deutschland, Bach's Choralgesinge und
Kantaten, die Instrumentierung Hdndel scher Oratorien und deren
Arrangement behufs offentlicher Auffiihrungen, einen Vergleich der
Auffiihrungen und Auffassung Mozart' scher Werke vor fiinfzig Jahren
und in der Gegenwart sowie die Recitativi secchi in Mozart's Don

37 Vgl. KossMALI u. CARLO, S. 200.

38 Vgl. PARTSCH, S. 19.

39 Zu den Aufgaben und zur Organisation der Sektion vgl. KOSSMALI u. CARLO, Arti-
kel »Schlesische Gesellschaft fiir vaterldndische Kultur. (Musikalische Section)«, S.
244 ff.

40 Vgl. Mosewius, Sing-Akademie, S. 16; zur Breslauer Urauffithrung des »Mose«
siehe auch die Besprechung des literarisch und musikalisch tdtigen Breslauer Philoso-
phieprofessors August Kahlert in: Neuen Zeitschrift fiir Musik 16 (1842), S. 116.
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Juan” . Hinzu kamen Werkeinfiihrungen zu Cherubinis »Requiem«
(1854), Bachs »Matthduspassion« (1831), »Actus tragicus« (1842),
»Weihnachtsoratorium« (1844) und »Messe in h-Moll« (1849), Hindels
»Messias« (1827), »Dettinger Te Deum« (1846) und »Israel in Agyp-
ten« (1849), Loewes »Die Siebenschlifer« (1836), Mendelssohns
»Paulus« (1837) und »Die erste Walpurgisnacht« (1845) sowie Mozarts
»Davidde penitente« (1844); diese Besprechungen veréffentlichte Mo-
sewius oft im Textbuch zu den Auffiihrungen der jeweiligen Werke”.
Im Unterschied zu anderen Sektionen der Schlesischen Gesellschaft fiir
vaterlindische Kultur, die einen breiten Ficherkanon aus Naturwissen-
schaft, Technik, Wirtschaft, Recht, Medizin, Pidagogik, Theologie,
Kunst- und Geisteswissenschaft aufwiesen, stieBen die musikgeschicht-
lichen und musiktheoretischen Vortrige der musikalischen Sektion im
allgemeinen auf wenig Resonanz bei den Mitgliedern bzw. beim Publi-
kum. Da die Sektion nach einem durchaus erfolgreichen Beginn auch
unter Mosewius’ Nachfolgern, den erwihnten Musiklehrern und Sing-
akademieleitern Baumgart und Schiffer, nur wenige Mitglieder um-
faBte, stellte man die Arbeit 1889 ganz ein”.

Um seinen Schiilern Gelegenheit zum Vortrag von Operngeséngen,
Liedern, Kammer- und Klaviermusik zu geben, griindete Mosewius
1833 einen »Musikalischen Cirkel, der bis 1901 bestand". Er selbst
schreibt dazu 1836 in einem Breslauer Bericht in der »Neuen Zeitschrift
fiir Musik«: Der Zweck des Vereins ist: Verbreitung einer auf schul-
gemdfie Stimmenbildung gegriindeten Gesangsweise und Veredlung des
musikalischen Geschmacks durch Uebung und Ausfiihrung guter Werke
aus dem Gebiete der Kammermusik. Das Augenmerk des Vereins ist
zundchst auf Compositionen fiir den Gesang und das Fortepiano gerich-
tet, und zwar hauptsichlich auf solche, welche jederzeit ohne bedeu-
tende Voranstalten ausgefiihrt werden konnen. [...] Der Verein, beste-
hend aus Dilettanten und Schiilern des Musikdirector Mosevius, ver-
sammelt sich die Wintermonate hindurch allwichentlich einmal und
veranstaltet aus dem Geiibten 4 bis 5 Auffithrungen wihrend des Win-
ters” . In diesem Zirkel erklangen vor einem grofien, aber aus der guten

41 Vgl. PARTSCH, S. 23.

42 Vegl. ebd.

43 Vgl. GERBER, S. 60 f.

44 Vgl. PARTSCH, S. 22.

45 Neue Zeitschrift fiir Musik 4 (1836), S. 168.
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Gesellschaft vorsichtig ausgewdhlten Hérerkreise® unter anderem
Opernausziige und gelegentlich sogar vollstindige Opern von Cheru-
bini, Domenico Cimarosa, Christoph Willibald Gluck, Mozart, Ferdi-
nando Paer und Antonio Salieri. Unter den Teilnehmern tat sich beson-
ders Mosewius’ spiterer Schwiegersohn, der Theologe Ueberscheer (bei
Partsch: Uberschir) mit seiner von vielen — beispielsweise auch von
dem Singer-Komponisten Carl Loewe — bewunderten Tenorstimme
hervor (sein Vorname wird in der Literatur an keiner Stelle genannt).

Fiir sein kiinstlerisches und piadagogisches Wirken erhielt Mosewius
mehrere hohe Auszeichnungen: 1844 wurde er auBerordentliches Mit-
glied der Koniglichen Akademie der Kiinste in Berlin und 1850, zum
25jéhrigen Jubildum der Singakademie, bekam er den philosophischen
Ehrendoktor der Breslauer Universitit und den roten Adler-Orden vier-
ter Klasse verlichen.

DIE BRESLAUER ERSTAUFFUHRUNG DER
»MATTHAUSPASSION« UND WEITERE AUFFUHRUNGEN
VON VOKALWERKEN BACHS

Am 3. April 1830, am Sonntag vor Judica, trat ein fiir Mosewius und
alle seine Schiiler, ja man darf wohl sagen fiir die Kunst im Allgemeinen
wichtiges Ereignis ein, ndamlich die erste Auffiihrung der Passionsmusik
nach dem Evangelisten Matthcius von Sebastian Bach” . Die Geschichte
der Wiederentdeckung der »Matthduspassion«k BWV 244, die fiir die
Bach-Rezeption im 19. Jahrhundert von nachhaltigem EinfluB war, hat
Martin Geck in seinem Standardwerk zu diesem Thema (1967) detail-
liert nachgezeichnet und kommentiert”. Im August des Vorjahres hatte
die Singakademie mit dem Studium der Vokalstimmen begonnen. Im
Januar 1830 wurde eine Verstirkung von 20 Knaben den hoheren, eine
von 20 Seminaristen den tieferen Stimmen hinzugefiigt”. Ab Februar
folgten Proben mit gestaffelter Instrumentalbegleitung: sieben
»Quartett«- und drei vollstindige Orchesterproben. Die Generalprobe
fand am 1. April statt, zwei Tage vor der offiziellen Auffiihrung. Die
Sorgfalt und Intensitit, mit der geprobt wurde, setzt sich deutlich von

46 So KAHLERT in einer lobenden Beschreibung der Einrichtung in: Neue Zeitschrift
fiir Musik 10 (1839), S. 116.

47 KEMFE, S. 21.

48 Als Basis der folgenden Ausfiihrungen vgl. bei GEck das Breslau-Kapitel, S. 87-96.
49 MOSEWIUS, Sing-Akademie, S. 10.
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dem damals iiblichen Probenstil ab und gibt zu erkennen, dal man sich
der besonderen Anspriiche bewufit war, die diese komplexe, vor etwas
iiber einem Jahrhundert entstandene Komposition fiir eine befriedigende
Auffithrung stellte. In seiner Geschichte der Singakademie hat Mose-
wius den Gang des Einstudierens der Passionsmusik seitens der Sing-
Akademie mit wiinschenswerter Ausfiihrlichkeit und dem Hinweis auf
die Schliisselstellung des Werkes fiir die weitere Arbeit des Chores ge-
schildert”. Mosewius hatte von der Wiederauffithrung der »Matthzus-
passion« durch den erst zwanzigjihrigen Mendelssohn und die Berliner
Singakademie in deren Konzertgebiude am 11. Mérz 1829 in den Zei-
tungen gelesen, die fast durchgehend enthusiastisch dariiber berichtet
hatten. Er reiste nach Berlin, um wenigstens die dritte Auffilhrung am
Karfreitag, dem 17. April, unter der Leitung Zelters, der seinen nach
England abgereisten Schiiler Mendelssohn vertrat, mitzuerleben. Hier
erhielt Mosewius den starken Impuls, das Werk auch in Breslau zur
Auffilhrung zu bringen. Dazu hatte er von Mendelssohn, den er schon
wihrend eines Berlin-Aufenthaltes 1825 kennen- und schitzen gelernt
hatte, eine Abschrift der Partitur erhalten. Der Erstdruck der Partitur
erschien erst 1830 auf Initiative von Adolf Bernhard Marx, der im sel-
ben Jahr auch den ersten Klavierauszug veroffentlichte. Mosewius
lehnte sich in mancher auffiihrungspraktischen Hinsicht an Mendels-
sohn an, der die Passion nicht unwesentlich bearbeitet, zum Beispiel
gekiirzt und uminstrumentiert hatte. So verwendete auch Mosewius
Klarinetten anstelle der auller Gebrauch gekommenen Oboi d’amore
und Oboi da caccia (moglicherweise auch Bassethomer anstelle der
Oboi da caccia, die er in spiteren Auffithrungen durch Englischhérner
ersetzte); weiterhin lie er nach Mendelssohns Vorbild den Paul Ger-
hardt-Choral »Wenn ich einmal soll scheiden« a cappella vortragen, was
von zahlreichen anderen Chorleitern, mitunter bis ins 20. Jahrhundert
hinein, iibernommen wurde und Mendelssohn selbst beispielsweise auch
bei der Leipziger Wiederauffithrung der Passion am Palmsonntag, dem
4. April 1841, in der Thomaskirche in dieser »stillen« Weise ausfiihren
lieB™ .

Bei Mosewius stellte sich zundchst nicht nur Begeisterung ein, son-
dern auch Befremden gegeniiber der in ihren inneren wie dufleren Di-

50 Ebd. S. 9 f; Vgl. auch das Zitat bei GECK, S. 88 f.

51 Vgl. Geck, S. 90; MosewIus, Sing-Akademie, S. 10 und Matthduspassion, S. 50 f,
wobei nicht deutlich wird, ob sich an der zuletzt genannten Stelle die Besetzungsanga-
ben fiir die Holzbliser auch schon auf die Breslauer Erstauffithrung beziehen.
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mensionen rahmensprengenden Komposition. In einem langeren, auf-
schluBreichen Passus in seiner Singakademie-Festschrift gibt er seine 21
Jahre zuriickliegenden Eindriicke wieder: Qhne etwas anderes als den
Text vor sich zu kennen, war er [der Horer] nicht im Stande, von dem
Anfange des grossen Einleitungschores etwas Bestimmtes in Melodieen
und Perioden aufzufassen, so dass er bald alles dahin gerichtete Bestre-
ben aufgab, um sich einem ziemlich unbewussten Eindrucke hinzugeben,
der in der Empfindung einiger méchtigen Erschiitterungen auf lugubrem
Grunde wahrgenommen wurde. Aehnliches erfuhr ich am Schlusschore
des ersten Theiles, und ist mir dies Ergebniss deshalb besonders bemer-
kenswerth, weil ich mich nicht zu erinnern weiss, jemals eine Musik
gehort zu haben, ohne ihr folgen zu konnen. (Doch ja, ist mir doch auch
Aehnliches in Spontini’s Olympia und Meyerbeer's Hugenotten begeg-
net, doch nicht beim Beginne der Auffiihrung.) Im Uebrigen ergriffen
mich einzelne Theile gewaltig; die Chordle, die dramatisch lebendigen
Chdére, der Evangelist und Christus an vielen Stellen, die Zeichnung der
Nebenfiguren: Petrus, Judas, Hohepriester, Pilatus; von den Arien:
sErbarme Dich mein Gott«, »Ich will mit meinem Jesu wachen«; die
kleinen und accompagnirten Recitative. Weniger Eindruck machte die
erste Arie: »Buss und Reue«, welche von der Milder [der damals an der
Berliner Hofoper sehr erfolgreichen Sopranistin Pauline Anna Milder-
Hauptmann] zwar vortrefflich gesungen wurde, aber doch etwas Veral-
tetes an sich zu tragen schien. Wenngleich dieses sich spdterhin nicht
herausfinden liess, so wurde doch der erfahrene erste Eindruck die Ver-
anlassung, diese Arie bei unseren Auffiihrungen fortzulassen, lediglich
um den Kunstfreund von vorn herein in der ruhigen Hingebung fiir den
Genuss des Werkes nicht zu storen” . Wie aus seiner Schrift iiber die
»Matthduspassion«” hervorgeht, setzte Mosewius bei spiteren Auffiih-
rungen diese Da-capo-Arie wieder ein, lieB jedoch die Wiederholung
des Vokalteils A wegfallen.

Die Breslauer Erstauffithrung in der Aula Leopoldina der Universitit
fand eine grobe Resonanz. Es wurden 570 Eintrittskarten (a 20 Silber-
groschen) und 464 Textbiicher (a 3 Silbergroschen) verkauft. In seinem
geschichtlichen Abrifl der Singakademie, der zugleich eine Art Rechen-
schaftsbericht darstellt, filhrt Mosewius hier wie in einigen anderen
Fillen auch das finanzielle Resultat des Konzertes an: die Kosten der

52 MOSEWIUS, Sing-Akademie, S. 8.
53 MOSEWIUS, Matthiuspassion, S. 46.
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Auffiihrung beliefen sich inclusive der angeschafften Musikalien auf 391
Thi. 26 Sgr 9 Pf. und es verblieb ein reiner Ueberschuss von 34 Thi. 26
Sgr. 3 Pf’. Das war eine bescheidene Einnahme (wie sie jedoch mehr-
fach vorkam), wenn man dagegenhilt, dal etwa Haydns »Jahreszeiten«
1833 und 1834 304 Thl. bzw. 225 Thl. und 8 Sgr. oder die Breslauer
Erstauffithrung von Mendelssohns »Paulus« 1837 293 Thl., 12 Sgr. und
9 Pf. einbrachte™. Allerdings handelte es sich bei diesen Auffiihrungen
jeweils um Benefizkonzerte fiir den »Cholera-Verein«, wodurch sich
moglicherweise von vornherein ein grofleres Publikum moralisch ange-
sprochen  fiihlte. ~ Auf vielfachen Horerwunsch wurde die
»Matthduspassion« am 5. Mai 1830 mit denselben Solisten wie am 3.
April und wiederum in der Aula Leopoldana ein zweites Mal aufgefiihrt.
Diesmal wurden nur noch 243 Eintrittskarten verkauft. Anders als in
Berlin, wo die Vokalsoli von Mitgliedern der Hofoper (die jedoch —
noch bis in die 1870er Jahre hinein — in der Regel zugleich Mitglieder
der Singakademie waren) ausgefiihrt wurden, besetzte man in Breslau
die Solopartien mit Mitgliedern der Singakademie, mit an geistlicher
Musik geschulten Amateuren also, wie dies auch noch Mosewius’ spiite-
rer Intention entsprach™. Dabei wurde die Partie des Evangelisten —
offensichtlich in gewohnter Qualitit — von dem schon erwiihnten cand.
theol. Ueberscheer gesungen, dessen Vortrag Mosewius noch 1852 in
seiner Schrift iiber die »Matthiuspassion« anerkennend hervorhebt™ .
Nach den beiden Auffiihrungen von 1830 brachte Mosewius das Werk
bis 1850 noch achtmal zu Gehor: 26. Mirz 1831, 15. April 1832, 22.
Miirz 1834, 8. Mai 1838, 11. April 1840, 14. April 1843 (nur mit Kla-
vierbegleitung), 3. April 1846 und 26. Mirz 1847. Die Auffiihrungen
wurden teilweise von Besprechungen und Werkeinfithrungen in der
lokalen Presse vorbereitet bzw. begleitet, wobei die Autoren auffallend
oft auf Zitate des als Bach-Autoritit geltenden A.B. Marx zuriickgriffen
(siehe etwa »Breslauer Zeitung«, Jg. 1830, Nr. 69, Erste Beilage, S. 927
f; Nr. 78, S. 1072 f; Nr. 80, S. 1100; Nr. 94, S. 1317 f*; Nr. 96, Beilage,

54 Mosewius, Sing-Akademie, S. 11.

55 Vgl. ebd. S. 13 und 15.

56 Vel ebd. S: 19.

57 Vgl. MosSEwIUS, Matthauspassion, S. 2, mit FuBnote.

58 Besprechung der Breslauer Erstauffiihrung der »Matthduspassion« in Form eines
umfangreichen Auszuges aus Heinrich Panofkas positiver Rezension in der »Berliner
Allgemeinen Musikalischen Zeitung«.
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S. 1343; Nr. 104, S. 1460 f; Jg. 1840, Nr. 85, S. 546”). Auch Vortrige
iiber die »Matthduspassion« und andere Werke Bachs wurden organi-
siert; so erwihnt Johann Gottfried Hientzsch® drei Bach-Vortriige von
Christlieb Julius Branif§, die dieser 1831 in der musikalischen Sektion
der Schlesischen Gesellschaft fiir vaterlandische Kultur hielt.

Uber die Auffithrung der »Matthiuspassion« von 1831 veroffent-
lichte Hientzsch einen Bericht in der von ihm herausgegebenen Zeit-
schrift »Eutonia [...]«, der unter anderem den Hinweis enthélt, dal Mo-
sewius hinsichtlich des A-cappella-Vortrags der Chorile weit iiber die
Praxis seines Vorbildes Mendelssohn hinausging: Das Chef d oeuvre
seiner Auffiihrungen war dieses Jahr wie voriges die grofie Bachsche
Passion nach dem Evang. Matthdus. Alles war wieder auf das Sorgfil-
tigste eingetibt und vorbereitet, und wurde so vollendet gegeben, wie es
wohl anderwdrts nicht leicht geschehen mag. Wir kénnen unstreitig
sagen, daf3 wir in Breslau reichliche Gelegenheit gehabt haben, dieses
klassische Werk in seiner ganzen Schénheit und Trefflichkeit kennen zu
lernen. Die Chordle wurden dies Mal durchgdngig ohne Begleitung des
Orchesters gesungen und machten sich so ungleich vortrefflicher. Vielen
Zuhérern mag dadurch die Schénheit und Wiirde des Chorals erst recht
einleuchtend geworden sein und die meisten mégen in sich den Wunsch
empfunden haben: Ach, wenn doch der Choral in unsern Kirchen immer
so gesungen wiirde! [Im Original Absatz] Wie nun aber das Recensen-
ten-Volk [...] niemals ganz zufrieden ist, sondern immer noch etwas,
wenn auch nicht zu tadeln, so doch zu wiinschen hat [...] so wiirde er
meinen, dafy es zum Ganzen einer Passion sich noch mehr eigne, wenn
alle Chordle, wie dies Mal schon einige, so mit halber Stimme gesun-
gen und der Herr Dirigent selbst auch das Pianoforte ddmpfe und das-
selbe dabei nur mit weiser Sparsamkeit gebrauche, damit die Zuhdren-
den in diesen seligsten Augenblicken ihres religiosen Seins und Empfin-
dens auf keine Weise von den Alltagsténen dieses Instruments gestort
werden” .

AufschluBreich fiir die Resonanz, die Bachs Passion in Breslau von
Anfang an fand, ist auch die — etwa im Vergleich mit Leipzig — hohe
Zahl der Subskribenten fiir die Partitur und den Klavierauszug (1830):
fir die Partitur 17 und fiir den Klavierauszug 19. Ein vergleichbares

59 Mosewius, »Die Auffilhrung der Bachschen Passions-Musik durch die hiesige
Sing-Akademie«. Nachweise zuerst bei ZDUNIAK, 1987, S. 146, mit FuBnote 15 und 16.
60 HIENTZSCH, S. 277.

61 Ebd. S. 279.
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Phinomen fiir das (hausmusikalische) Interesse an geistlicher Musik
l#pt sich schon Ende des 18. Jahrhunderts hinsichtlich der Breslauer
Subskribenten fiir den von Johann Adam Hiller 1785 im Breslauer Ver-
lag von Gottlieb Lowe herausgegebenen Klavierauszug zu Carl Heinrich
Grauns bis weit in das 19. Jahrhundert hinein aulergewohnlich beliebter
»Cantate« »Der Tod Jesu« (1755) feststellen: Auch hier liegt Breslau
mit 33 (ausschlieBlich privaten) Subskribenten deutlich vor Konigsberg
(25 Exemplare), Hamburg (20 Exemplare) und Berlin (23 Exemplare)
und wird nur noch von Danzig (36 Exemplare) iiberboten” . Die Sing-
akademie trug diese spitestens seit 1762 in Breslau bekannte, von einem
sempfindsamen« Tonfall durchzogene Passionsvertonung nur dreimal
vor (1837, 1842 und 1849), wiihrend sie von anderen Breslauer Choren
seit 1824 — finanziell abgesichert durch Legate zweier kunstsinniger
Breslauer Biirger — bis um 1900 jéhrlich als Gratisdarbietung aufgefiihrt
wurde”. An ihrem Entstehungs- und Urauffiihrungsort Berlin konnte
sich »die Graunsche Passion«, die friiheren Musikkennern wie -liebha-
bern ein fester Begriff war, noch bis in die 1880er Jahre im Repertoire
der Singakademie neben der seit 1829 ebenfalls zur obligatorischen
Passionsmusik erhobenen »Matthduspassion« behaupten.

Seit 1830 befaBte sich Mosewius zunehmend mit Bachs Vokalmusik,
ohne daneben — wie die mitgeteilte Auffithrungsliste zeigt — andere,
auch zeitgendssische Komponisten in den jihrlich etwa vier bis fiinf
offentlichen Konzerten (mitunter in Verbindung mit dem Institut fiir
Kirchenmusik) zu vernachlissigen. Bach war ein Theil seines musikali-
schen Ich geworden, der liebste Freund, in dessen Seele er sich mit un-
getheilter Liebe versenkte” . Mosewius wurde auch Mitbegriinder der im
Juli 1850 — programmatisch zu Bachs 100. Todestag — in Leipzig unter
anderen von Moritz Hauptmann, Franz Hauser, Otto Jahn und Robert
Schumann ins Leben gerufenen Bach-Gesellschaft” . Von Bach studierte
Mosewius mit der Singakademie auBer der »Matthduspassion« und zahl-
reichen Chorilen die »Johannespassion« BWV 245%, Teile des »Mag-
nificat« BWYV 243/243a, die Teile I, I und IV des »Weihnachtsoratori-
ums« BWV 248, die »Messe in h-Moll« BWV 232 sowie die kleineren

62 Vgl. das »Pranumeranten«-Verzeichnis der Ausgabe, S. 75 f.

63 Vgl. FucHs, S. 6 f.

64 KEMPE, S. 40.

65 Mitglied des Vorstandes war er jedoch nie; vgl. ANTON, S. 41.

66 Sie wurde erst 1889 unter dem damaligen Singakademie-Leiter Julius Schiffer zum
ersten Mal 6ffentlich aufgefiihrt; vgl. PARTSCH, S. 29 und 71.
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Messen in G-Dur BWV 236 und A-Dur BWV 234, die Motetten
»Fiirchte dich nicht, ich bin bei dir« BWV 228, »Jauchzet dem Herrn
alle Welt« BWV Anh. III 160 (Bachs Autorschaft nicht eindeutig) und
»Jesu, meine Freude« BWYV 227 sowie die folgenden 28, von Mosewius
in seinem Ubungs- und Auffiihrungsverzeichnis genannten (authenti-
schen) Kirchenkantaten ein: »Ach wie fliichtig, ach wie nichtig« BWV
26, »Aus der Tiefen« BWV 131, »Also hat Gott die Welt geliebt« BWV
68, »Christ lag in Todes Banden« BWV 4, »Du Hirte Israel, hore«
BWYV 104, »Ein feste Burg ist unser Gott« BWV 80, »Gedenke, Herr,
wie es uns gehet« BWV Anh. Il 23, »Geist und Seele wird verwirret«
BWV 35, »Gott ist unsre Zuversicht« BWV 197, »Gott der Herr ist
Sonn und Schild« BWV 79, »Gottes Zeit ist die allerbeste Zeit« (»Actus
tragicus«) BWV 106, »Halt im Gedichtnis Jesum Christ« BWV 67,
»Herr, deine Augen sehen nach dem Glauben« BWV 102, »Herr, gehe
nicht ins Gericht« BWV 105, »Herrscher des Himmels« (ohne BWV-
Nummer, Musik heute auller einer Parodievorlage verschollen), »Herr,
wie du willt, so schicks mit mir« BWV 73, »Herz und Mund und Tat
und Leben« BWV 147, »Ihr werdet weinen und heulen« BWV 103,
»Jesus schlift, was soll ich hoffen« BWV 81, »Liebster Gott wenn werd
ich sterben« BWV 8", »Lobe den Herren, den michtigen Konig der
Ehren« BWV 137, »Man singet mit Freuden vom Sieg« BWV 149,
»Nun ist das Heil und die Kraft« BWV 50, »Sei Lob und Ehr dem
hochsten Gut« BWV 117, »Wachet auf, ruft uns die Stimme« BWV
140, »Warum betriibst du dich, mein Herz« BWV 138, »Wer nur den
lieben Gott 4Bt walten« BWV 93 und »Wie schon leuchtet der Mor-
genstern« BWV 1.

Die erste Auffiihrung einer Bach-Kantate durch die Singakademie
fand am 23. Mai 1835, am zehnjihrigen Stiftungsfest statt (»Ein feste
Burg ist unser Gott«). Schon zuvor, am 29. Mirz 1820 hatte Gottlob
Siegert, Kantor an St. Bernhard, Bachs Kantate »Ich lasse dich nicht, du
segnest mich denn« BWV 157 zur Auffiihrung gebracht”. Bis zum
25jdhrigen Stiftungsfest am 16. Mai 1850 erfolgten 21 Auffithrungen

67 Vgl. den Bericht von Heinrich Gottwald iiber die Breslauer Erstauffiihrung der
Kantate am 22. November 1858 in: Neue Zeitschrift fiir Musik 48 (1858), S. 31 f, in
dem auBer Lob auch Kritik an den Textwiederholungen, Rouladen und anderen Manie-
ren (S. 31) in den Arien geduBert wird.

68 Vgl. ZDUNIAK, 1987, S. 145; dort auch Hinweise zu weiteren Bachauffithrungen
Siegerts und anderer Breslauer Musiker des 19. Jahrhunderts, darunter zu den Organi-
sten Ernst Kohler, Adolf Friedrich Hesse und Carl Gottlieb Freudenberg, die sich nach-
driicklich fiir die Verbreitung Bachscher Orgelwerke einsetzten.
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von insgesamt 11 Kantaten Bachs. Dabei wurde bei den Trauerfeiern fiir
verstorbene Mitglieder der Singakademie, aber etwa auch bei der Trau-
erfeier fiir Mendelssohn am /7. Octbr. 1847 und bei derjenigen fiir Mo-
sewius selbst (die zugleich die Trauerfeier fiir seinen Schwiegersohn
Ueberscheer war) am 13. November 1858, fast stets Bachs »Actus tra-
gicus« vorgetragen” . Bis zu seinem Tod hat Mosewius dem Breslauer
Konzertpublikum 17 Bach-Kantaten in iiber 40 Auffiihrungen préisen-
tiert”. Die Teile I und II des »Weihnachtsoratoriums«, fiir das sich Mo-
sewius von allen musikalisch-praktisch titigen Bach-Verehrern als er-
ster einsetzte, fiihrte die Singakademie 1844, 1845, 1847 und 1848 auf.
Die Weihnachtsmusik der Singakademie schlechthin war jedoch Hin-
dels »Messias«, allerdings fast immer nur dessen erster Teil: Das in der
Originalversion oder — auch in spateren Jahren noch — in Mozarts Bear-
beitung vorgetragene Werk erklang (wiederum bis zum 25jdhrigen
Stiftungsfest am 16. Mai 1850 gerechnet) 32 Mal, davon allein 21 Mal
zu Weihnachten. Ein weiteres favorisiertes Chorwerk Héndels war das
Utrechter »Te Deum«, das wihrend dieser Zeit 15 Mal zur Auffiihrung
kam, davon 12 Mal zu den Stiftungsfesten der Akademie jeweils im Mai
eines Jahres.

Am 3. Juli 1858 fand schlieBlich auch die vollstindige Auffiihrung
des — neben der »Matthiiuspassion« — grofiten geistlichen Vokalwerkes
Bachs, der »Messe in h-Moll« statt, mit der sich Mosewius schon lange
beschiiftigt und von der 1856 eine Teilauffithrung mit Kyrie und Gloria
stattgefunden hatte.

Mosewius’ Bedeutung fiir die Breslauer und iiber Breslau hinauswei-
sende Bach-Rezeption in der ersten Hiilfte des 19. Jahrhunderts, der sich
in der zweiten Jahrhunderthilfte keine lokale Bach-Pflege von ver-
gleichbarer Intensitit an die Seite stellen LiBt, wurde von den Fachzeit-
genossen erkannt und gewiirdigt. So resiimieren etwa KoBmali und
Carlo 1847 am Ende ihres Mosewius-Artikels: [nsbesondere dies ver-
danken ihm viele Musiker und Freunde der Tonkunst, daf3 sie durch ihn
mit Seb. Bach néiiher vertraut worden sind, ein Meister, welchen man in
Schlesien friiher mehr vom Hérensagen als aus eigener Erfahrung
kannte” .

69 Da Mendelssohn am 4. November 1847 starb, mufl bei MoSEWIUS, Sing-Akademie,
S. 42, und PARTSCH, S. 54, ein Irrtum im Datum vorliegen.

70 Vgl. PARTSCH, S. 71 f, dem allerdings fiir die Jahre 1850-1868 keine liickenlosen
Auffithrungsdokumente vorlagen, wie er auf S. 6 vermerkt.

71 KoSSMALI u. CARLO, S. 281.
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ZU DEN BACH-SCHRIFTEN VON JOHANN
THEODOR MOSEWIUS

Mosewius publizierte zwei umfangreichere Schriften iiber Bachs Vo-
kalmusik: »Johann Sebastian Bach in seinen Kirchen-Cantaten und Cho-
ralgesingen« (Berlin 1845) und »Johann Sebastian Bach’s
Matthiiuspassion, musikalisch-aesthetisch dargestellt« (Berlin 1852).
Die Abhandlung iiber die »Matthiduspassion« widmete er — wohl als
Dank fiir die Verleihung des philosophischen Ehrendoktors — der philo-
sophischen Fakultit der Breslauer Universitit. Beide Verdffentlichun-
gen stellen in der Bach-Literatur jeweils die ersten groBeren Abhand-
lungen iiber diese Schaffensbereiche dar. Sie wurden gleich nach ihrem
Erscheinen in den beiden damals fiihrenden deutschen Fachzeitschriften
sehr anerkennend rezensiert: die Kantaten-Schrift uneingeschrinkt lo-
bend von August Kahlert in der »Allgemeinen Musikalischen Zei-
tung«”’, die Abhandlung zur »Matthauspassion« ebenfalls durchgehend
positiv von einem unter der Chiffre »1716« schreibenden Rezensenten
in der »Neuen Zeitschrift fiir Musik«” sowie — in einem stellenweise
geradezu enthusiastischen Ton — von dem mit Schumann befreundeten
Musikschriftsteller Eduard Kriiger in derselben Zeitschrift”. Kahlert
bringt in seiner Besprechung einen liangeren Exkurs iiber das
»Mystische« bei Bach, der mit Mosewius’ Schrift kaum noch etwas zu
tun hat; auBerdem klingt bei ihm mit den Formulierungen vom deut-
sche[n] Nationalstolz und deutschen Geist (Sp. 756) die — bei Mosewius
so nicht zu findende — deutsch-nationale Komponente in der Bach-Re-
zeption dieser Zeit an, die vor allem von Johann Nicolaus Forkels ein-
fluBreichem Buch »Ueber Johann Sebastian Bachs Leben, Kunst und
Kunstwerke. Fiir patriotische Verehrer musikalischer Kunst« (Leipzig
1802) ausgegangen war. Kriiger konzentriert sich in seiner umfangrei-
chen und detaillierten (sogar die Druckfehler auflistenden) Rezension
fast ausschlieBlich auf die musikalisch-analytischen Aspekte, bei denen
er nur wenig zu beanstanden hat. Da er jedoch mit Polemik gegen die
Neuzeit nicht sparte (namentlich wird nur Giacomo Meyerbeer genannt
und mit einem kleinen Notenbeispiel angefiihrt), sah sich die Redaktion,

72 Allgemeine Musikalische Zeitung 47 (1845), Sp. 753-756; das Periodikum wurde
nach dem 50. Jahrgang 1848 fiir 15 Jahre eingestellt, so daff die Publikation von 1852
hier keine Besprechung finden konnte.

73 Neue Zeitschrift fiir Musik 23 (1845), S. 157 f.

74 Neue Zeitschrift fiir Musik 38 (1853), S. 183-185.



MOSEWIUS UND DIE BRESLAUER BACH-REZEPTION 175

fiir die Franz Brendel verantwortlich war, zu einer Nachschrift veran-
laBt, in der sie Kriiger die Kompetenz in der Beurteilung der zeitgends-
sischen kompositorischen Produktion abspricht (S. 185 f); nur aus alter
Liebe und Freundschaft fiir Hrn. Dr. Kriiger sowohl, als auch in Riick-
sicht auf die Bedeutung des angezeigten Buches (S. 185) habe sie die
Besprechung in ihre Zeitschrift aufgenommen.

Die Studie iiber die Kirchenkantaten und Chorile war zuerst in neun
Fortsetzungen unter dem Titel »Seb. Bach’s Choral-Gesénge und Canta-
ten« im 46. Jahrgang der »Allgemeinen Musikalischen Zeitung« (1844)
erschienen, in der Friedrich Rochlitz, der langjihrige erste Herausgeber,
schon Jahrzehnte vorher mehrfach #sthetische und kompositionstechni-
sche Artikel iiber Bach veroffentlichte und sich dabei fiir die Verbrei-
tung seiner Werke einsetzte. Die Buchausgabe ist stellenweise verbes-
sert und erweitert, zum Beispiel mit einer knappen biographischen Ein-
leitung (S. 1 f) versehen und mit Bachs »Entwurff einer wohlbestallten
Kirchen Music« an den Rat der Stadt Leipzig vom 23. August 1730
bereichert worden (S. 15 f)”*; weiterhin sind im Buch die Notenbeispiele
nicht im laufenden Text plaziert wie in der Aufsatzfolge, sondern ge-
schlossen am Ende (Nr. 1-35). Die Abhandlung geht schon auf das Jahr
1839 zuriick und war urspriinglich zur Begleitung einer Ausgabe Bach-
scher Choralgesdnge mit unterlegten dazu gehorigen Textesworten be-
stimmt” . Dieses Vorhaben scheiterte daran, dafl der Leipziger Organist
Carl Ferdinand Becker mit seiner 459 Bach-Chorile umfassenden Aus-
gabe Mosewius zuvorkam' .

In seiner Studie macht Mosewius als erster Bachforscher und vor
dem Erscheinen der ersten Bach-Gesamtausgabe (Leipzig 1851-1899)
den Versuch, die Zuordnung der in Sammlungen isoliert iiberlieferten
Choriile zu den jeweiligen Kantaten zu bestimmen und ihren engen mu-
sikalischen Bezug zu einzelnen Textstrophen zu erhellen. Daf} dies ein
dringendes Desiderat sei, erkenne man, so Mosewius zu Beginn, schon
an den vier verschiedenen Versionen der Bearbeitung der Liedweise
O Haupt voll Blut und Wunden in der »Matthduspassion«: Sie zeigen
deutlich, dass sie eben dadurch mit dem ganzen Werke auf das Innigste
verschmolzen, wesentliche Theile dessen geworden sind, und dass, wie

75 Nach dem erstmaligen Abdruck dieses Dokumentes in: Neue Zeitschrift fiir Musik 7
(1837), S. 149-151.

76 Buchausgabe, S. VII/AMZ, Sp. 105, Fulinote.

77 JOH. SEB. BACHS vierstimmige Kirchengesinge. Geordnet und mit einem Vorwort
begleitet von C.F. Becker. Leipzig 1841.



176 HERBERT LOLKES

schétzenswerthe Beispiele sie auch immer fiir die harmonische Behand-
lung des Chorals an sich sein mdgen, sei ausser dem Zusammenhange
mit dem Werke betrachtet, aus threr Sphdre gerissen, ihres eigentlichen
Wesens entkleidet und falscher Beurtheilung Preis gegeben sind (S. 4,
Sp. 107). Mosewius bemerkt zutreffend, da die Chorile nicht fiir den
Gemeindegesang bestimmt gewesen seien und diese Funktion auch
nicht erfiillen koénnten, da ihr bewegter, charakteristischer und eng mit
dem Wortausdruck verbundener Satz den Gemeindegesang geradezu
storen miisse. DaBl die 371 Chorile in der Ausgabe von Carl Philipp
Emanuel Bach und dem Bach-Schiiler Johann Philipp Kirnberger™ se-
pariert und teilweise musikalisch verdndert erschienen sind, habe den
Blick auf ihren urspriinglichen Kontext verstellt. Innerhalb der jeweili-
gen Kantate bilden die Chorile recht eigentlich den Volkschor, wie er
den Moment des gewonnenen Bewusstseins in voller Subjectivitit zur
lyrischen Aussprache desselben benutzt und dadurch gewissermaassen
selbst handelnd bei dem Gottesdienste erscheint (S. 5, Sp. 121 f). Mo-
sewius fiihrt an, daBl ihm auBer einigen gedruckten Motetten und Kanta-
ten, darunter die von A.B. Marx herausgegebenen sechs Kantaten BWV
101-106 (Bonn 1830), eine Sammlung von 134 bzw. zum Zeitpunkt der
Buchausgabe 168 Kirchenkantaten Bachs in Abschriften vorliege, von
denen er bereits einen vollstdndigen Jahrgang zusammengestellt habe
und mit der Ordnung eines zweiten Jahrgangs schon weit fortgeschritten
sei (vgl. S. 5/Sp. 123, jeweils mit FuBnote). Ungeachtet der oftmals
veralteten Worter und Wendungen ist die enge Beziehung zwischen
Text und Musik fiir Mosewius das entscheidende Kennzeichen nicht nur
der Chorile Bachs, sondern seiner Vokalmusik iiberhaupt: Bach liefert
_keine Musik neben dem Texte, keine Melodien zum Texte, die ohne die-
sen durch sich selbst vollig befriedigen, etwa durch ihn nur Erkldrung,
vor falscher Auffassung sichernde bestimmiere Bedeutung erhalten.
Nein, er durchdringt das Wort in seiner geistigen Tiefe, hebt durch die
Tonkunst seinen Sinn hervor, erklért es in Tdnen zur Offenbarung seines
ganzen Inhaltes, wiederholt es, seine Bedeutung verstdrkend, erwei-
ternd, betrachtet es in verschiedenem Sinne, mit einem Worte: Bach's
Kirchenmusik ist eine vollstindige Exegese des ihm zum Grunde geleg-
ten Textes (S. 6, Sp. 377).

78 Johann Sebastian Bachs vierstimmige Choralgesinge [...]. 4 Theile, Leipzig 1784,
1785, 1786, 1787.
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Solche und #hnliche, auf den Textsinn der Musik zielenden Aussa-
gen von Mosewius haben auf die folgende Bach-Forschung und Bach-
Deutung eingewirkt. Vor allem die geistige Verwandtschaft zur Bach-
Auffassung Albert Schweitzers ist bemerkenswert” . Schweitzer selbst
bringt seine Wertschitzung von Mosewius zum Ausdruck, wenn er in
seiner — auch heute noch populdren — Bach-Biographie schreibt: Mose-
wius ist nach Rochlitz [...] der erste grofie Bach-Asthetiker, der schon
den malerischen Grundzug seiner musikalischen Darstellung erkannte™
und der versuchte, die Bachsche Tonkunst als die Kunst der charakte-
ristischen musikalischen Darstellung zu begreifen” . Mosewius ist fiir
ihn zugleich der letzte, der Bach unbefangen beurteilte” . Freilich gibt
es zwangsliufig auch trennende Momente zwischen Mosewius und
Schweitzer. Schweitzers Bach-Deutung ist unter anderem deutlich von
seinem Erlebnis und Verstindnis der Musikdramen Richard Wagners,
einschlieBlich ihrer Leitmotivtechnik, beeinflubt; von daher lehnt er
etwa das Modell der Da-capo-Arie — und mit ihr die italienische Oper —
als undramatisch ab. Er sieht Bachs Vokalmusik, die fiir ihn im Grunde
deklamatorischer Natur ist, weit stirker als Mosewius unter dem Aspekt
des »Dichterischen« und besonders des »Malerischen«. Und ob Mose-
wius den homo religiosus Bach seinem innersten Wesen nach als eine
Erscheinung in der Geschichte der deutschen Mystik mit einem damit
im Zusammenhang gesehenen wunderbaren, heiteren Todessehnen hitte
bezeichnen konnen, wie dies Schweitzer” getan hat, ist zu bezweifeln;
jedenfalls findet sich davon in Mosewius’ Schriften keine Andeutung.

Mosewius bespricht nicht nur einzelne Chorile und andere Kantaten-
siitze, sondern liefert — zumindest der Intention nach — auch einige voll-
stindige Kantatenanalysen. Selbst die Parodiefrage, zu dieser Zeit kaum
im BewuBtsein der Bach-Forscher, wird im Blick auf die Messen in A-
Dur und G-Dur bereits angesprochen. Mosewius betont, dafl Bach bei
seiner Textexegese keiner Manier folgte, vielmehr einer dichterische[n]
Mannigfaltigkeit (S. 10, Sp. 394), die sich schon in den Jugendwerken
(bzw. denen, die Mosewius und seine Zeit dafiir hielten) finde. Das
»Dichterische« und das »Lyrische« sind die bevorzugten ésthetischen
Kategorien, mit denen Mosewius Bachs Musik charakterisiert. Zusam-

79 Vgl. BEScH, S. 66, FuBnote 6, und HERZ, S. 98
80 SCHWEITZER, S. 215.

81 Ebd. S. 377.

82 Ebd. S. 216.

83 Ebd. S. 147.
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men mit dem von ihm seltener gebrauchten Begriff des »Poetischen«
sind es typische Topoi der romantischen Bach-Deutung wie sie bei-
spielsweise auch in Schumanns (meist begeisterten) AuBerungen iiber
Bach begegnen. Mosewius hebt aber ebenso das religitse Moment her-
vor, das etwa auch in den Bach-Artikeln von Marx — besonders hin-
sichtlich der »Matthduspassion« — in den Vordergrund gestellt wird:
Bachs Gesidnge sind wahrhaft von dem heiligen Geiste durchdrungen,
und der ernsteste und wiirdigste Sinn bringt sie kiinstlerisch zur Aus-
sprache (ebd.). Der religiose Nimbus in Verbindung mit Bachs formaler
und stilistischer Vielseitigkeit sind fiir Mosewius die Kriterien fiir den
spezifischen Kirchenstyl Bachs. Einem einseitigen, normativen Begriff
von kirchlichem Stil* hilt er die Ansicht entgegen: Eben an Seb. Bach
kann man es recht deutlich erkennen, dass nicht eine oder die andere
Schreibart allein auf die Bezeichnung Kirchenstyl Anspruch machen
darf, sondern dass eben nur der mit dem Heiligsten und Hdchsten er-
fiillte Geist die Sprache zu reden vermag, welche das Erhabenste an-
schaulich macht, und dass sich das Niedrige und Unwiirdige dann von
selbst ausschliesst (ebd.).

Trotz solcher prinzipiell akzeptierten — freilich stets religiés moti-
vierten — Pluralitidt der Kirchenstile sieht Mosewius in Bach, im eigent-
lichen Sinne des Wortes, den Prototypus der evangelischen Kirchenmu-
sik (S. 10, Sp. 395). Wenn aufgrund solcher Stellen in der Literatur von
den echten lutherischen Anschauungen Mosewius’ gesprochen wird®,
so ist zu bedenken, dall Mosewius selbst an keiner Stelle innerhalb sei-
ner Bach-Schriften dezidiert auf Luther und dessen ausgesprochen
theologische bzw. christologische Musikauffassung hinweist. Auch die
besonders in den zwanziger und dreifliger Jahren in Breslau herrschen-
den Auseinandersetzungen zwischen den Anhidngern der von Konig
Friedrich Wilhelm III. geforderten kirchlichen Union in Preuflen und
den Vertretern eines dogmatisch-konfessionalistischen Luthertums,
dessen Wortfiihrer der Theologieprofessor Johann Gottfried Scheibel
war, scheinen in den Schriften von Mosewius keinen fiir sein Bach-
Verstindnis signifikanten Niederschlag gefunden zu haben. Insofern ist

84 Man denke zum Beispiel an E.T.A. Hoffmanns umfangreiche, 1814 in der »Allge-
meinen Musikalischen Zeitung« publizierte Abhandlung »Alte und neue Kirchenmu-
sik«, in der er die »alten Italiener« zu Reprisentanten und immer noch giiltigen Vorbil-
dern der »wahren« Kirchenmusik erklart.

85 So BLUME, S. 434; in Anlehnung daran GECK, S. 95 f, weniger pauschalisierend in
dieser Hinsicht BEScH, S. 67 {f.
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die Aussage Martin Gecks: Bach, der Lutheraner — das ist ein Zug, den
vor allem Breslau zum Bach-Bild des 19. und 20. Jahrhunderts beige-
tragen hat” zumindest auf Mosewius nur mit Einschrinkung anwend-
bar” . Das Protestantische an Bach bezieht sich bei Mosewius vor allem
auf die enge Verbindung der Werke zu damals gebriuchlichen Chorilen
sowie zur Liturgie und Predigt des zeitgenossischen Gottesdienstes.
Daher plidiert er — schon 1844 — nachdriicklich fiir eine Riickkehr ins-
besondere der selbst schon predigthafte Ziige tragenden Bachschen Kan-
taten in den Gottesdienst, auch wenn ihm als Singakademiedirektor die
praktische Verwirklichung dieser Forderung verwehrt war: Hier ist ihre
eigentliche Heimath, und hier nur allein in Verbindung mit der gesamm-
ten heiligen Handlung sollen sie das Herz fiir das Wort der Predigt er-
dffnen oder ihren Eindruck befestigen. Berlioz hat vollkommen Recht,
wenn er von der Auffiihrung der Passionsmusik zu Berlin sagt, sie sei
kein Concert, sondern ein Gottesdienst gewesen (S. 14 f, Sp. 467)". In
ecinem ldngeren, nur in der Buchausgabe erscheinenden und zum Teil
gegen die gottesdienstlichen Verhiltnisse in Berlin, namentlich in der
Domkirche gerichteten Abschnitt iiber die Funktion und liturgische
Stellung der mehrstimmigen Vokalmusik im evangelischen Gottesdienst
(S. 17-19) lautet der entscheidende Passus: Die Predigt ist der Mittel-
punkt und der Haupt-Moment des evangelischen Gottesdienstes, auf sie
beziehen sich alle Geséinge. Soll die evangelische Kirche eine Kirchen-
musik haben, so muss auch diese sich auf die Predigt beziehen, wie wir
das an allen Kirchen-Musiken von Seb. Bach sehen, welche stets eine
Beziehung auf das Evangelium oder die Epistel haben, von ihnen aus-
gehen, oder von der Festlichkeit des Tages auf sie hinweisen und hinlei-
ten, deren Poesien sich betrachtend iiber sie ausbreiten, und darin die
Gemeinen durch Choralgesdinge darstellen, auch diese wohl selbst zum
Miteinstimmen und so zu einem allgemeinen Gesange veranlassen und
heranziehen (S. 18). Die nach Mosewius einzige geeignete Stelle fiir die
Musik im evangelischen Gottesdienst ist daher die nach der Predigt: So

86 GECK, S. 96.

87 Auf Musik bezogene, in musikalischen Kreisen jedoch geldufige Ausspriiche Lu-
thers aus dessen Tischreden und »Encomion musices« (Wittenberg 1538) zitierte
MoSEWIUS in seiner Ansprache bei der Griindung der Breslauer Singakademie; vgl.
PARTSCH, S. 14 und 17, BESCH, S. 67.

88 Die Aussage Bernhard STOCKMANNs (1961, Sp. 629): Mosewius sah, ein Viertel-
Jjahrhundert vor Spitta, in Bachs Kantaten den Hohepunkt der evangelischen Kirchen-
musik, ohne dabei an eine Neubelebung dieser Werke im Gottesdienst zu denken, ist in
threm zweiten Teil demnach unzutreffend.
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befestigt und erhoht sie den Eindruck der Predigt, und giebt der Ge-
meine Gelegenheit das vernommene Wort des Glaubens und der Offen-
barung wiederholt im Gefiihle durchleben zu konnen (S. 19).

Eine andere, im Blick auf die gottesdienstliche Verwendung skepti-
sche Bach-Auffassung vertritt im iibrigen Carl von Winterfeld. Auch er
ist ein Bewunderer Bachs, mehr aber ein von romantisch-historistischen
Ideen sowie durch kirchenmusikalische Erlebnisse und Studien in Rom
(1812/13) beeinfluBter Verehrer der »reinen«, »heiligen« A-cappella-
Musik besonders Palestrinas und seiner italienischen Zeitgenossen, je-
doch ebenso Johann Eccards, den er zu einer Art »preuBischem Pa-
lestrina« stilisierte. In Bachs phantasiereicher, »subjektiver« geistlicher
Vokalmusik, deren oft realistisch-dramatische Affektdarstellung seinem
quietistischen Frommigkeitsideal entgegensteht, sieht er eine Kunst
nur fir den Kundigen, eine in evangelischem Sinn also nicht
kirchliche” .

Mosewius gibt aus seiner langjihrigen Praxis heraus auch Hinweise
zum Einstudieren Bachscher Vokalwerke und hebt dabei hervor, dal} bei
Bach die rein technische Beherrschung nicht ausreiche; es sei dariiber
hinaus eine dieser Musik entsprechende Haltung erforderlich, ein inne-
res Gesammeltsein und ein Beharren in dauernder geistiger Thditigkeit
(S. 14, Sp. 466). Deshalb werden Bach’sche Gesangwerke auch in der
vollendetsten technischen Ausfithrung von nur fiir diese allein beschul-
ten und angeregten Knaben und Jiinglingen nie die eigentliche volle
Wirkung machen und, wie wir dies so oft gehért haben, den Zuhdrer von
dem tiefsinnigsten Werke kalt entlassen (ebd.). Mosewius teilt eine Liste
aller ihm bekannt gewordenen Kantaten mit, soweit mdglich nach dem
Kirchenjahr geordnet (vgl. S. 20-23, Sp. 469-473, mit den Nachtridgen
Sp. 593). Er weist auf den Gewinn hin, den das Studium der Kantaten
wie liberhaupt Bachs Kirchenmusik fiir die jiingeren Kiinstler haben
konne, bei denen diese Werke, trotz des fiir Bach erwachten allgemei-
nen Interesses, noch nicht die ihnen gebiihrende Verbreitung gefunden
haben (S. 14, Sp. 465). Insbesondere die Bachschen Choralsitze em-
pfiehlt er gegen Ende seiner Ausfiihrungen den deutschen Gesangverei-
nen und Singakademien zum Einsingen und zur Einstimmung in ihren
Proben: Die Erdffnung der Uebungen mit einem Chorale hat einen dop-

89 WINTERFELD, S. 410; zu Winterfelds Bach-Verstidndnis vgl. BEscH, S. 73 f, Feder,
S. 121-124 und — in kritischer Auseinandersetzung mit Winterfeld wie mit der neueren
Bach-Forschung — STOCKMANN 1960.
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pelten Zweck, einmal den, die Stimmen anzusingen, und dann haupt-
sichlich, die Versammlung in die fiir den Vortrag ernster Musik geeig-
nete Stimmung zu versetzen (S. 26, Sp. 611). Zu diesem Zweck hat sich
Mosewius eine seit langem bewihrte Sammlung angelegt, welche die
einzelnen Chorile in jeweils drei Bearbeitungen enthilt: Jedem Chorale
ist die urspriingliche Melodie, dem Babst' schen Gesangbuch (1545)
entnommen, vorangestellt; dann folgt eine Bearbeitung von H.L. Hass-
ler oder M. Praetorius, oder S. Calvisius, oder J. [sic] H. Schiitz, die-
sem eine fiinfstimmige von Joh. Eccard; und den Schluss macht eine
Bearbeitung von Seb. Bach (S. 26, Sp. 612). Den Abschluf seiner Stu-
die bildet ein Verzeichniss Bach’scher Choralgesinge mit den thnen
eigenen Texten, und Nachweis der Cantaten, in denen sie sich vorfinden
lassen (S. 27-3, Sp. 625-632), wobei er die Nummern der oben erwahn-
ten Ausgabe von Becker und der dritten Auflage der Ausgabe von
C.Ph.E. Bach und Kirnberger (Leipzig 1831, mit einer Vorrede von C.F.
Becker) hinzufiigte.

Im Vergleich mit Mosewius’ Schrift iiber Bachs Kantaten und Cho-
rile hat seine Arbeit iiber die »Matthduspassion«, obwohl umfangrei-
cher als diese, fiir ihre Entstehungszeit nicht mehr in gleicher Weise den
Charakter des Neuen und Aufsehenerregenden. Der Text ist aus Vorle-
sungen entstanden, die fiir die musikalische Sektion der Schlesischen
Gesellschaft fiir vaterlandische Kultur geplant waren. Er wuchs jedoch
iiber den fiir diese Bestimmung angemessenen Umfang hinaus und
wurde von Mosewius in dieser erweiterten Gestalt mehrfach als Vorle-
sung an der Breslauer Universitit gehalten. Mosewius bespricht die
»Matthiuspassion« unter dem Gesichtspunkt der darin redenden aufge-
fiihrten Personen (S. 1), angefangen vom Evangelisten und von Christus
bis zu den verschiedenen Erscheinungsformen, in denen die ideale Ge-
meine (S. 29) eingefiihrt ist: in Chorélen (die nicht zum Mitsingen der
realen Gemeinde bestimmt sind), in Chéren sowie — als einzelne Stim-
men — in Rezitativen, Arien und Duetten. Die solistischen Stimmen, die
aus der Gemeine heraustreten, umstellen dabei das Evangelium gewis-
sermaassen mit Votivtafeln (S. 45). Fiir den Vortrag des Evangelisten
fordert Mosewius: Jeder deklamatorische Pomp muss ihm ferne gehal-
ten, jede Anniiherung an dramatische Recitation abgewiesen bleiben
(S. 2). Sein Hauptanliegen besteht darin, dem Leser, der die nur im An-
hang mit einigen Notenbeispielen versehene Schrift — will er Gewinn
von der Lektiire haben — mit Partitur oder Klavierauszug verfolgen
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solle, eine Vorstellung von der scharfen Charakteristik der einzelnen
[...] Personen wie der Massen zu vermitteln, von der kunstvollen Auf-
Jassung und wirkungsreichen Ausstattung jeder einzelnen Situation in
naturgetreuer Entwickelung des Angedeuteten (S. 29). Im Fortgang der
Ausfiihrungen werden auch einige eher fiir den Spezialisten bestimmte
Aspekte beriihrt wie Bemerkungen iiber Instrumentaltechniken, Kir-
chentonarten und musikalische Temperatur,

Aufschlufireich fiir die Rezeption der »Matthduspassion« sind einige
Stellen, an denen Mosewius von den Anderungen bzw. Auslassungen
spricht, die er bei den von ihm geleiteten Auffiihrungen vornahm. Dabei
scheint er gelegentlich zwischen zwei Autorititen zu schwanken, zwi-
schen Bach einerseits und seinem wichtigsten Wiederentdecker Men-
delssohn andererseits. Das bei Bach als Seccorezitativ gestaltete Erdbe-
ben nach Jesu Tod hat er, nach Mendelssohn’s Beispiel, vierstimmig
ausgesetzt und mit dynamischen Druckern und sonstigem Effekt-
Schmucke versehen. — Ich bekenne, dass ich es ungern gethan habe, weil
die Wirkung dieser Stelle, wie sie offenbar Bach gemeint hat, eine weit
grossartigere und keine durch diese dusserlich herbeigefiihrten Effekte
eindringliche sein muss (S. 7). Die Evangelistenworte Und alsbald krd-
hete der Hahn lief er, ebenfalls nach Mendelssohns Vorbild, eine Ok-
tave tiefer singen, wodurch die Stelle an sich sehr ergreifend ausge-
driickt wird (S. 8). Mosewius bezeichnet dieses Vorgehen aber doch als
einen Irrtum, obwohl er andererseits hinzufiigt: Er méchte wohl glau-
ben, dass die lange Gewohnheit, wo man, wie auch in Berlin, der Men-
delssohnschen Auffassung folgt, fiir die Beibehaltung der bisherigen
Darstellung stimmen diirfte (S. 9). Offenbar eine eigene, nicht durch
Mendelssohn legitimierte Verinderung nahm er hinsichtlich der kurzen
Szene vor, in der die Frau des Pilatus diesen vor einem ungerechten
Urteil warnt. Obwohl im Matthdusevangelium nur als Bericht aus zwei-
ter Hand erwihnt, iibertragen Bach und andere Komponisten die Stelle
einem solistischen Sopran. Mosewius bemerkt: Ich weiss nichts weiter
dariiber zu sagen, als dass Bach hier einem alten Gebrauche, statt der
Mittheilung ihrer Botschaft Pilati Weib selbstredend einzufiihren, ge-
Jolgt sei und dass ich bei meinen Auffiihrungen den 18. und 19. Vers
[die Frau des Pilatus erscheint nur in Vers 19] des 27. Kapitels, zur
Vermeidung jeder storenden Reflexion fortgelassen habe (S. 24). Was
bei Bach als dramatische Vergegenwirtigung einer naturalistisch vor-
gestellten Begebenheit erscheint, bedeutet fiir Mosewius demnach eine



MOSEWIUS UND DIE BRESLAUER BACH-REZEPTION 183

sstorende Reflexion«. Das Dramatische — in neuerer Zeit theoretisch
wie auffithrungspraktisch vielleicht allzu demonstrativ in den Vorder-
grund der Bach-Interpretation geriickt — ist fiir ihn hier wie an anderen
Stellen keine Deutungskategorie fiir Bachs musikalische Sprache. Auch
beim Vortrag der Evangelistenpartie will er wie bemerkt jede Anndhe-
rung an dramatische Recitation (S. 2) vermieden wissen, — moglicher-
weise, um nicht den Eindruck des Opernhaften aufkommen zu lassen.

Einschneidender im Blick auf die Rezitative der »Matthduspassion«
verfuhr ein anderer Bach-Interpret dieser Zeit, der Griinder und lang-
jihrige Leiter des Cicilienvereins in Frankfurt am Main, Johann Ne-
pomuk Schelble, der wie Mosewius zunichst Berufssinger war. Er
schrieb die in ihrer Gestaltung und ihrem Ausdruck als zu »extrem« em-
pfundenen Rezitative der »Matthéuspassion« fiir seinen eigenen Vortrag
stellenweise in den glatteren, am natiirlichen Sprachflufl orientierten
Deklamationsstil der Opera-seria-Rezitative um. Diese Bearbeitungen,
die im groBeren musikalischen Kontext der von Schelble vorgenomme-
nen Kiirzungen der »Matthéduspassion« zu sehen sind, fanden selbst die
Zustimmung eines so gewissenhaften Theoretikers und Bach-Kenners
wie Moritz Hauptmann (von 1842 bis zu seinem Tod 1868 Leipziger
Thomaskantor), der an den Bachschen Rezitativen den wahren natiirli-
chen recitativischen Ausdruck der Ttaliener vermilite. Allerdings
schrinkte Hauptmann ein: Das darf aber auch ein Musiker wie Schelble
war nur fiir sich und seinen Gebrauch thun, es wiirde zu viel Anst()ﬁ
erregen, wollte man es zur allgemeinen Anwendung empfehlen”
Schelble war der erste, der mit seinem Cicilienverein die »Matthéus-
passion« schon wenige Wochen nach deren Wlederauffuhrung durch
Mendelssohn, am 29. Mai 1829, in Frankfurt zu Gehor brachte” .

Neben Streichungen im Bereich der Arien, die im ganzen 19. Jahr-
hundert zu den auffiihrungspraktischen Usancen gehorten (die erste
vollstindige und von Eingriffen in den Notentext freie Auffithrung der
Passion fand offenbar erst am BuB- und Bettag 1912 durch den Berliner
Philharmonischen Chor unter der Leitung von Siegfried Ochs statt),
eliminierte Mosewius auch ganze Choralsitze, namlich die beiden Be-
arbeitungen des Liedes von Johann Heermann Herzliebster Jesu, was
hast du verbrochen bzw. — mit dem Text der vierten Strophe — Wie
wunderbarlich ist doch diese Strafe im ersten und zweiten Teil der Pas-

90 HAUPTMANN, S. 111 und 116 f.
91 Vgl GEEK, 5. 75.
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sion. Die Begriindung fiir diesen Eingriff lautet dhnlich wie diejenige,
der Pilati Weib zum Opfer fiel: In einer Auffiihrung, welche nicht die
religiose Erbauung des Gottesdienstes in seinem ganzen Umfange zum
Zwecke hat, scheinen mir diese durch Reflexion herbeigefiihrten Ge-
sdnge nicht am Orte zu sein; [...] Der Choral [Wie wunderbarlich ist
doch diese Strafe] wiirde die doch nur voriibergehende Betrachtung bei
dem Momente der Handlung zu weit ausdehnen und bei der bloss
kiinstlerischen Ausfiihrung des Werkes zu sehr von ihr abziehen (S. 38).
Der musikalisch wie theologisch problematische Eingriff li8t sich nur
widerstrebend mit Mosewius’ verehrungsvoller Haltung gegeniiber
Bach und seinem Werk harmonisieren”. Gerade die Choriile sind es, die
an anderer Stelle fiir Mosewius wesentlich zur Konzeption bei der Dar-
stellung des grossten Drama’s der Welt (S. 29) dazugehoren: Sie repri-
sentieren die fingirte (S. 30), die ideale Gemeine, welche der das
Kunstwerk geniessenden gegeniibertritt, die in ihr angeregten Gefiihle
dieser vorzeichnet, sie in eigenem Herzen in jene einzustimmen, an den
sich entwickelnden Empfindungen vollstindig innerlich Theil zu nehmen
erfordert. Zu desto sicherer Erreichung dieser Theilnahme der hérenden
Gemeine legte er der darstellenden den gewdhnlichen kirchlich gemein-
samen Ausdruck jener in den Mund, den Volksgesang, den Choral (S. 29
f). So sehr Mosewius ansonsten den kirchlichen Charakter der geistli-
chen Musik Bachs betont, so deutet er hier doch eine gewisse Dichoto-
mie in der Auffiihrungsweise der Passion an: eine Version in der Origi-
nalgestalt fiir den gottesdienstlichen Gebrauch und eine stellenweise
verdnderte Version fiir eine konzerthafte, »bloB kiinstlerische« Darbie-
tung”.

Zentrale Elemente von Mosewius’ Bach-Deutung — Bachs Charakte-
risierungskunst, der lyrische Ausdruck seiner Tonsprache und das Pro-
testantisch-Gemeindehafte seiner geistlichen Musik — faBt das folgende
Zitat aus dem letzten Abschnitt des Kapitels Stimmen aus der Gemeine

92 Auch Eduard KrUGER monierte diese Kiirzungen in seiner Rezension in: Neue
Zeitschrift fiir Musik 38 (1853), S. 185.

93 Gleichsam eine dritte, diese beiden Deutungen iibersteigende Rezeptionsweise wird
von MARX beschworen, wenn er in einem seiner Artikel, mit denen er von Februar bis
April 1829 das Publikum der drei Berliner Wiederauffiihrungen der »Matthéuspassion«
informierte und gezielt einzustimmen suchte, von dem Werk als einer religidsen
Hochfeier spricht, in der die Religion selbst es ist, die ihre Griindung und ihr
Leben in uns feiert und zu der die Horer von vornherein mit anddichtiger Ehrfurcht vor
Religion und Kunst [...] wallen mogen. In: Berliner Allgemeine Musikalische Zeitung,
hg. von A.B. MARX, 6 (1829), S. 73 und 78; auch zitiert von GECK, S. 133 und 137.
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komprimiert zusammen, wobei Mosewius noch einmal — trotz des Fort-
schritts in der dramatisch-charakterisierenden Musik — die historische
Einzigartigkeit der Bachschen »Matthiduspassion« herausstellt: Wie sehr
sich auch die Tonkunst ausgebildet hat, wie der Gesang, namentlich in
der dramatischen Musik durch Mozart, uns nicht nur den inneren Men-
schen in der augenblicklichen Stimmung, sondern (man méchte sagen,
ihn mit Haut und Haar) charakteristisch anschaulich in seinem ganzen
Thun und Treiben hingestellt hat, dennoch steht diese charakteristische
Schdrfe, mit welcher Bach die einzelnen lyrischen Ergiisse in unserm
Kunstwerke hingestellt hat, in aller Kirchenmusik uniibertroffen da;
dieser lebendige und wahre Ausdruck des sich selbst bewusst geworde-
nen Gldubigen. Bach ist durch und durch Protestant; er selbst, das
heisst, die Einzelstimmen, welche religiose Gefithle und Anschauungen
in seinen Tonwerken lyrisch entwickeln, wie seine von ihm in den Cho-
ralbearbeitungen dargestellte Gemeine. Sie selbst, die Gemeine,
spricht, die Individuen aus ihr sprechen, nicht die Kirche, und
wenn ja, so ist es eben die protestantische, die Gemeine der Gldubigen,
das Volk (S. 63).

ANHANG

Fiir die von ihm und einem kleinen Kreis von »fortschrittlich« orientier-
ten Gleichgesinnten 1834 gegriindete »Neue Zeitschrift fiir Musik« er-
suchte Robert Schumann neben zahlreichen anderen Musikern und Mu-
sikschriftstellern auch Mosewius, dem er 1836 mehrfach personlich
begegnete™, schriftlich um Mitarbeit an seiner Zeitschrift”. Mosewius
scheint jedoch nicht geniigend Interesse oder Zeit fiir eine regelméBige
Mitarbeit als Korrespondent gehabt zu haben, denn die Breslauer Mu-
siknachrichten in der »Neuen Zeitschrift fiir Musik« stammen bald von
anderen Autoren, darunter von 1835 bis 1843 von August Kahlert, den
Schumann 1834 ebenfalls brieflich um Mitarbeit bat. In der
»Korespondencja Schumanna« (Corr), der Sammlung der Briefe an
Schumann, die sich in der Biblioteka Jagiellon’ska Krakéow (Polen)
befindet, sind drei Briefe von Mosewius an Schumann iiberliefert:
Breslau, 14. Oktober 1834 (Corr Bd. 1, Nr. 1; nach Schumanns Ver-

94 Vgl. SCHUMANN, Tagebiicher, S. 22 und 27 sowie BOETTICHER, S. 126 und 308.
95 Vgl. BOETTICHER, S. 137, FuBnote 71.
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merk am Briefende von ihm am 23. Januar 1835 beantwortet); Breslau,
16. April 1836, mit einem Nachtrag vom 28. April 1836 (Corr Bd. 4,
Nr. 347; dem Schreiben legte Mosewius unter anderem einen Bericht
iiber Breslauer Opernauffiihrungen bei) und Breslau, 7. Oktober 1843
(Corr Bd. 16, Nr. 2725). Schumanns Schreiben an Mosewius haben sich
nicht erhalten. Der im Blick auf Mosewius’ offenbar nur kurze Zeit
(1835/36) wihrenden Mitarbeit an der »Neuen Zeitschrift fiir Musik«
aufschluBreichste Brief ist derjenige vom 14. Oktober 1834, mit dem er
auf Schumanns Anfrage reagierte:

[Ohne Anrede]

Von meiner Ferienreise zuriickgekehrt, finde ich das geehrte Schreiben
der Redaction der neuen Leipz. Zeitschr. fiir Musik vor. Wie an allen
bedeutenden Erscheinungen im Bereiche der mus. Kunst, habe ich auch
an dem Hervortreten der jungen Zeitschrift das lebhafteste Interesse
genommen und das um so mehr, als ich iiberhaupt jedes entschiedene
Wort liebe, wie ich der zweideutigen Zahmheit abhold bin. — Ich bin
nicht nur geneigt, [hr so wackeres Unternehmen zu unterstiitzen, son-
dern der verehrlichen Redaction fiir die Gelegenheit, welche Sie mir,
mich auszusprechen, verschaffen will, verbunden. Aus den bereits er-
schienenen Bldttern lhrer Zeitschrift ersehe ich, daf sie keine umfaf3en-
den Correspondenzartikel enthalten, und schlief3e daraus, dafs Sie wohl
auch keine solche von mir wiinschen, wie ich denn, aufrichtig gesagt,
mich auch schwerlich damit befafien kinnte. — Umfafiende Aufsditze
eignen sich bei der Einrichtung des Blattes auch nicht fiiglich dafiir, die
durch zu viele Nummern und daher zu oft abgebrochen werden miifiten.
— Sollte ich in meinen Wirkungskreisen etwas entwerfen, das sich mei-
nes Erachtens fiir Ihr Blatt eignete, so werde ich nicht verabsdumen es
[hnen zuzusenden, wobei ich jedoch ausdriicklich bemerke, daf3 Sie ganz
riicksichtslos auf mich blos nach lhrem Bediirfniffie davon Gebrauch
machen mogen, indem ich keineswegs darauf erpicht bin, mich gedruckt
zu sehen. Aufler in den Ferien wiirden meine umfafienden Berufsarbei-
ten mir kaum gestatten, etwas mit besonderer Beriicksichtigung Ihrer
geschdtzten Zeitschrift leisten zu konnen — Ueber die Vorfille im Berei-
che der Kunst werde ich lhnen allmonatlich eine kurze Notiz zu-
senden, deren Inhalt ich natiirlich zu vertreten bereit bin. — Ich bitte Sie
ergebenst, mich gefilligst wissen zu lassen, in wie Weit Sie das Theater
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beachtet wiinschen, und ob Ihnen am Schlufie des Jahres eine kurze
kritische Uebersicht der Leistungen der hiesigen Biihne unter der seit
Neujahr bestehenden neuen Direktion, mit einer gedréingten Uebersicht
der Opern=Mitglieder wiinschenswerth wdre, und ob ich meine Zusen-
dungen durch eine der hiesigen Buchhandlungen und welche: (ich
wiirde Aug: Schiitz oder M [auf dem Mikrofilm Textverlust durch Bin-
dung der Briefe] vorschlagen) oder auf direktem Weege zu machen
habe. —

Wie ich der neuen Zeitschrift im Bereiche meines Wirkens dienlich
und férderlich seyn kann, bitte ich iiber mich zu befehlen, der ich hoch-
achtungsvoll beharre

Ew: verehrten Redaction der n. Lpg. Zeitschr. f. Musik
Breslau d 14ten Octbr.

1834
ergebenster Diener
Mosewius.
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Johann Sebastian Bach’s Matthduspassion, musikalisch-aesthetisch dar-
gestellt. Berlin 1852. — In einer FuBnote auf S. 63 kiindigt Mosewius
eine Arbeit Zur Geschichte der Passions-Musiken an, die jedoch nicht
erschienen ist. In ihr sollte auch Bachs ilterer Zeitgenosse Reinhard
Keiser behandelt werden, dessen Rezitativgestaltung er mit derjenigen
Bachs in Bezug bringt. Vermutlich dachte Mosewius dabei vor allem an
Keisers — schon von Carl von Winterfeld behandeltes — Passionsorato-
rium auf die mehrfach vertonte Dichtung von Barthold Heinrich Brok-
kes, vielleicht auch an dessen oratorische »Markuspassion«. (Die neuere
Forschung hat den Nachweis erbracht, dal sich Bach von Keisers
»Markuspassion« zum Teil eigenhindig hergestellte Stimmenabschrif-
ten anfertigte und das Werk mindestens einmal in Weimar und zweimal
in Leipzig in jeweils unterschiedlicher Gestalt, mit eigenen musikali-
schen Anteilen, zur Auffithrung brachte.)

Wie oben bemerkt (vgl. S. 164 f, mit Hinweis auf PARTSCH, S. 23) ver-
fa3te Mosewius einige Werkeinfiihrungen, besonders zu damals seltener
gehorten Vokalkompositionen, die oft als Vorworte zu den Textbiichern
der von der Breslauer Singakademie aufgefiihrten Stiicke abgedruckt
wurden (ein Zitat aus dem Vorwort zu Bachs »Weihnachtsoratoriume«
findet sich in Band 5/2 der Alten Bach-Gesamtausgabe, hg. von Wil-
helm RUST, Leipzig 1856, S. VII)

Weiterhin schrieb Mosewius unter dem Kiirzel P.B. (vgl. KEMPE, S. 18)
jahrelang Konzertkritiken und andere musikalische Beitrige fiir Bres-
laver Tageszeitungen, am lingsten fiir die »Breslauer Zeitung«. Als
Beispiele fiir seine Breslau-Berichte in der »Allgemeinen Musikalischen
Zeitung« und der »Neuen Zeitschrift fiir Musik« (Nachdruck der Bde. 1-
180, 1834-1924, Scarsdale/New York 1968) vgl. die positive Bespre-
chung eines Konzertes des Pianisten Alexander Dreyschock im 41.
Jahrgang der »Allgemeinen Musikalischen Zeitung« von 1839, Sp. 290,
und die beiden — offenbar einzigen namentlich bzw. mit P.B. gezeichne-
ten — Fortsetzungsberichte iiber musikalische Ereignisse in der »Neuen
Zeitschrift fiir Musik«, Bd. 3, 1835, S. 123 f und 127 f sowie Bd. 4,
1836, S. 162-164 und 168. Gegen die harten Worte, die Mosewius in
dem genannten Bericht fiir die » Allgemeine Musikalische Zeitung« iiber
die zeitgenossische Teufelsromantik mit threm Klaviergerumpel sowie
liber die Qual und Marter der gegenwirtigen musikalischen Ueber-
gangsperiode geduBert hatte, verwahrte sich Schumann (als Mitange-
sprochener ?) in einem »Die ‘Teufelsromatiker’« betitelten kurzen Arti-
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kel im 10. Band der »Neuen Zeitschrift fiir Musik« von 1839, S. 131 f.
Darin heifit es unter anderem: Der alte gute MD [Musikdirektor] Mo-
sewius in Breslau erkldrt sich plotzlich als ihren [der
»Teufelsromantik«] entschiedensten Gegner; [...] Man hére doch auf,
alles durcheinander zu mengen und wegen dessen, was in den Compo-
sitionen der deutsch-franzosischen Schule, wie in Berlioz, Liszt usw.
tadelnswerth erscheinen mag, das Streben der jiingern deutschen Com-
ponisten zu verddchtigen. Behagt euch aber auch dieses nicht, so gebt
uns doch selbst Werke, ihr alten Herren — Werke, Werke! -
(SCHUMANN, Gesammelte Schriften, Bd. 1, S. 400; vgl. Kreisigs An-
merkungen dazu in Bd. 2, S. 425 1)
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